Lost In Books

3¢ Biennale
de 1’édition

4 pages

10 Parc du
Cinquantenaire,
1000, Belgique

28-30 Mars 2019

100 Pipers + Blended
Scotch Whiskey -«
86 Proof + Seagram
Distillers
Company New York

100% BLENDED
SCOTCH WHISKIES,
86.8 PROOF.
IMPORTED BY
SOMERSET
IMPORTERS.
LTD.,N.Y.,N.VY.

2’32

2’36

2°57

3’01

3’13

3’20

3’22

3’33

4’03

4’17

4’42

8 29

A. Stewart Walker
A 1la recherche

du Georges

— Looking for the
. Georges
Abdke
Abris
Affaires
Agencement
Agences
Agriculture
Alarmes
Alcorcon
Alice Baude
Alimentation
Allocations
Ambulances
Aménagement

Animation
Anna Colin
Antennes
Anthony Lima
Apprentissage

Architectes
Architects as their
own buildings
in the 1931

Beaux Arts Ball
ART DIR. PAUL
MARCIANO PH:

DANIELA FEDERICI
GUESSO 1993
Arthur Ashe: ATP
member wearing an
A 15 warm-up in
Keyrolan. ®

Articles
Arts

Assainissement
Associations
Assurances
Astroloqgie
Audioprothésistes
Aurélien Froment
Auto-école
Automobiles
Av. de la
Constitucion, 23,
28931 Mostoles,
Madrid, Espagne
Av. Juan de Herrera,
2, 28040 Madrid,

Espagne

Av. los Castillos,
0, 28921
Alcorcon, Madrid,
Espagne

Available at Macy’s
Avocats

Banques

Bars

Batiments

Beginning Happening

Benjamin Seror

Benoit Maire

Bibliothéques

Bient6t le métal
entre nous sera
changé en or

Bijouterie

BMG Studio

Bois

Boucheries

Boulangeries-
patisseries

Brasseries

Bricolage

Brogue Country Coat

Bronzage

Bureaux

C/ Unién, s/n - 45001
Toledo, Espagne

Cafés

Caisses

Calle de Alenza, 1,
28003 Madrid,
Espagne

Calle de Alfonso XII,
68, 28014 Madrid,
Espagne

Calle de Castello,
77, 28006 Madrid,
Espagne

Calle de José
Gutiérrez
Abascal, 2, 28006
Madrid, Espagne

Calle de Montalban,
12, 28014 Madrid,
Espagne

Calle de Rios Rosas,
23, 28003 Madrid,
Espagne

Calle de San Mateo,
13, 28004 Madrid,
Espagne

Calle de Santa
Isabel, 52, 28012
Madrid, Espagne

Calle de Serrano,
13, 28001 Madrid,
Espagne

Camelot Cru Elbow
Bender

Camille Reynaud

Cannage

Carrelages

Carriéres

Carrosserie

Cavistes

Cent petits romans
fleuves

Centres

Chairman, Columbia
Sportswear

Chambres

Chapeaux

Charpentes

Chauffage

Chaussée de Haecht
147, 1030
Schaerbeek,
Belgique

Chaussures

Chester Aldrich

Chirurgiens

Cimetiéres

Claudia Triozzi

Cliniques

Cloétures

Clubs

Coiffeurs

Coline Sunier
& Charles Mazé

Colleqges

Commissaires

Communautés

Communiquez
efficacement

I 4

)




Consalle
Constructours
Contrdla
Cooparal fves
Coureler
Couraler
Couverture
Crachas
Cradie
Criperiaes
Culslneg

Doiquiri

Doinsm

Demrbarn, Blch
45121

Déchats

bécorat iam

Démalition

Demit i goman t 8

Dent latas

Ddspsannage

Dératisation

Desguinlel 28,
2018 Antwerpen
Balglaue

Dlagnost 1cs

ofataticiena

Dt ibutlon

Doot surs

Don®t deink and
drive,

Drink responsibly.

But, you know

that . )

Ectlen
Ecrivaine
Editions Mitour

Mo {mim
Editions Cant Pogos
Editions W, 1965
LEdmE Hanma
Eglinoa
Elgangrau

Elagage H-T-8 PIPERS
Elecirlicite H-I-5 POST -GRADE
Electrondnager L]

Ely Jocques Kohn Haipl tous

Emplal Hoaspitallsat fon
Ervia ] grpamnry Hatala

Enwl foncament Hulaslars

E .:'.: ik
Emarime
Eapooe il
ﬁtpf‘rc.‘-hﬁlﬂ
ENEEPL A TRES
Expartize
Exports
Extincteurs

Imptits
Infralors
InTereat igus
Instituta
Internat
Izclation

Fandtras

Filipps Wile

Figel

Flawvor Klngs. 19 mg.
“tar. " 1.8
nicotine ov. par
cigaretie by FTC
mar e,

Fleurfstes

Flaora Lemaltre

Flarians @tenay

For infomatlon

dardinoge

Jardins
Jemnmoe-Barie Huet
ataut the Musteng Jis Poschal - up an

Boch 1, mrita:
Mustong Cotolog,
P.0. Bow 1000-8, the Charlatta
Formation Warld “6A00*
Fu st pratiguss Joohen Lespart
f ] Tadltlo JOCKEY
Fraid INTERNATTORAL |
INC .. KENDSHE,
WISCONSIN 63440,
U.5. 4.
John Frum
Jointa
Jaseph Fabira
Jaseph Freedlander
Josio Poudissel
Journol du voleur
Jullen Pares
dullette Delefaprgs
Gondarmeris Just Bscouse
Gost lon Justios
Blorgio Bangamslll —
Galdln + Sennaby
Grands
Eraphiane :
Norie Proyart
pour Cotalogume
Géndral
Brasshoppar

Gigenast Lgus

sars and
Snishing fost in

Gawt ronomgued
Gor

Kar#inaal
Barcierplein
2, 3000 Leuven,
Ealglgue
Kareen Abdul - Jabbar
Thae HEA" s
pll-time lsading
BOOrar .
Eimdslfhbdropeutos
KING OF BEERS®
» ANHEUSER . BUIGCH,
INC. - 8T.LOUTS

Kingas, limg. "tor®,
L.lmg, picetine;
100" s, 18mg
“tar®, 1.0mg.
ndocoting av. par
cigarattie by FTC
e TPl

N Eunsthalle

Lovage
L= berger

Le ldchar d eacargota
Le principe Totochabo

Le Sphing ast-11
une annexs du
monument ou
la monument wne

anivxe cu Sphing?

Lo Loworde

Laft.

Leonard Schultza

Leopold

Vanderealanatraeat
28, 000 Lewwen,
Balglgue

Leuvenssstesnwsg 13,
I0ED Tervuren,
Balglgue

Lisralries

Livralson
Locat 1omn
Letisadura
Louis Colin
Louds Lejoult
Loudisa Harvi
ot Chlod Balllesl
Ligedia
Liantre-dous das
savolirs
oa ] evareas
Lissthatigue dos
gi ffarenta
ekl s
L ‘Harloge
L'lie de Lo
capht it lion
M-Mispiss Lauve,
valeris Verhock

Bogonnaria

ol Tai

Baint ananss

Bairles

Baison

Baisone

Boitrea

Bake responaibliity
paErt at your
anfoymant .

Barolichars

darbriars

Boria Lurd

Baris Proyart

Bareguinesis

Mars 2010

Bors 2017

Batériol

Batarnliss

Bathieu Klepsbs
Abannan

Birchio na

Bades Ine

Bésjas ina
spcialistes

Bédiation

Belwin Motd

Baniul2arLa

Wilten Glaser

Birciterie

Borgane Rupll

other Gert Hoyle

Botocul ture

Hulhouse

BUSTANG

Wutualles

Natismnalestrant 29,
2000 Antmerpan,
Belgigus

Nt T

MNow York

Nizolos Palletisc

Motalres

How you con tarn
badlight into
gond good
pletures

Oc#mne Pocoud

One ton, IT

W

Gphtolmologlstens

Opt Iolens

Oriol W] lanocwvo

Orthadont lates

Ot kaphanlatan

Datdopakhes

Parce

Porfumerias

Poses del Gensral
et iner Compos ,
&7, 28010 Modrid,
Espagne

Posesr dol Prado, =fn,
26014 Bodrid,
Edpagne

Patisseries
Poysogisten
Pdichn

&'

P e s

Proimacias

Phiotogrophed at
Frimrose Foren,
Bomara, N.Y.

PRHOTOGRRPHED AT
THE PLAYBOY
CLUB-HWATEL ,
LAKE BENEWA ,
WISCORSIN.
FHOTOEAAPHY EY
EYSRZARD WORDEITZ

Fhot cgraphed
£n Sun Walley

Photogrophas

Fink Squirprel

PFlacines

Pilzrerios

Ploqulstas

Ploasblars

Prigus

Podaloguas

Folusonnar]es

“POLAROID®
mnd *EN-70°%

Fompen

Forte de Hxl,
fuldloan 180,
00 Blmt-Gillie,

i 5

Ports

Pour une those
wivante: trals
dialoguen of ure
chanson

Prices slightly
higher En Howoil.

Frimsurs

Prograss Feport by
ilicesan Achinzon

Profet

Protectlon

Peychonolystes

Pegchologuas

Paychomat e lclens
Purilcitén
Pulmgs Barlng

Quad-Elght consale,
A58 Records

Aodiesthésie

Aolph Walker

Romonags

Agval enand

Asmias an forne

RAeproduced
from the original
uriEe T ouehad
pholograph

Asptaurants

Aestauratlon

Aastaurat lon &
domic] Lo

Asatauration roplis

AEVERSIDLES: A, 4%"
SUEDE To FULL
GRAIN GLOVE
LEATHER, &5 .

Aevdtasanis

Rdvolutlon Afpicaime;
ol anEalras
palitlgues de
Sind aun semalnes
politiqgues de Chid

Aide sofely. Alwoys
war a halmet,
g pratectien
and Goproprlate
ridirg opparel.
Marber Wotorcycle
Batety Folndat lon

Aight .

Roterto Auir

Aomain Bermind

Acmaln Bernind,
sons titre, 2018,
Hulle dub talls,
B0« Bl cm Fhdagp.
Paris, 047

i Aua Bontogne do

la Cour 2, 1000
Bruxellos,
Balglique

Aue Vautier 29,
1000 Bruselles,
Belgique

gy i il

st Fyp T, oo

ety mivil: g

W bt o eyl felia
N Ll

ady e

Gablan

Sallaa

Sons - souci

Sopeurs - ponnd ora

Sarah Voo

Shcurlté

Sprrurario

Servicos

Bimon Storling

Bimuloted TV pieture/
test pattern

Simuloted plotures

Bkull Toblle

SUTRNOFF " MODKA,
8 & 100 FRAQIF,
DIST FROu GRATH,
BTE PIERRE
SMIRNDFF FLE.
LI}'I'I.I'- aF I'EI.I'EI.EIH:I.

1870, HEUBLEIN.

IRC. , HWARTFOAD,
CONN .

Solns

Bosg colerds not In
all atores.

Sane &lyles notl In
all stores

Sonorisation

Bpark

Bparis

Stations-servlce

Strowterry Sting

Supermarchés

Burgulés

Bwifts leavimg
the Britiah Iales
an the 29th Juns
201 Photographsd
an thalr arpival
on tha Garman
Const

Byndicats

et

Tapis

Taxle

Téldphonle

Terrassement

Tha McETagar

Tha Segue]

Thabist 54

Thess talaphores are
tonepulsa
switohoble
and are coponle
af atcsssing
tone-actuabed
computer oygstoms.

Thomas Silo

Tisnsestroat 41,
S000 Lawivan ,
Belglgqus

Tollettoge

Tom Callinag

Whitemarble Bl

Whil temarbla -head

Wy tako chanoss whin
you can stay
in the mlddlie?

Williaos Won Alen

Yega

You“ve got a real
1ife Enfoy it
responsibly.

¥ a plus d'os

Tral tesent
Traiteurs
Tromspart
Treatise on boths

Trlbandiae
Trols cent clnquants
kilogrommes
par mEtre carrcd
Tryston Howmon

e L

Une raison de ne pos
#crire so vie

8

Vente

Vears 1 anfar
[variotion)

Vltomanta

Vatarinaires

Vietar Do Los Heras-
Cal

Vidange

Video Phome cosratas
alth sulating
talophans

Video Phone ploture
simulated.

Vimcent Honord

Valats

vatie avis Aous
Intéressa

Voyance

When 1 feel that
beat. I gat up on
my feat. I gotto
dancs, danicd,
dance,. I start to
sove Ground when
I hear that wocund.

B1068 Jox. Behiliz
Broewing Ca., ,
Wi twoukes, Wie
1860 Liggett
B Myers Inc.
%1988 Lorillard Corp.
24077 POLARDID
CORPORAT TN

3

Shiggeated prica
East Coost P.OLE.
[Wost Coast
P.O_E. alighty
nighar) Looal
taxes and other
dealler delivery
chargss
1t ony, odditonal .
Far the Porachs
daaler nearest

Broewing Company.
S Dvsii i,
Wiscanuln

ond ather citles Wi call
T4881 A.J. REYNOLDS B0 - B53 -0BS0,
TOBACCD CO. fres In tha

continental UW.5.
[In Ioma eall
aollest
30-242-1087 .

s Buggested retall
price P.O.E.,
Maw Yark .

$19E3 Par Parfusa L1d.
"1988, Pacse Rabanns
Parfms.
Photogrogh by
Jopl Baldwln,
*1588 Floneer
Electronics [LEEA]
Inc. . Léng Beach,
CA. For mora
information, call
1-B00-821 - 1404 .
21080 Hugla Baiy
Industries, Inc.
T1808 EHNT Co

F2001 PLAYBOY
FLAYEDY . RABBEIT
HERD DEESIGN, HUH
and HUGH B, HEFNER
are trodemarks
of PLAYBDY and udad
undar liesngs
By Altadis USA

®RUIE RENT & CAR
EYATEM INC. A
WORLDWIDE S=RVICE

FLorillord 1074

®larillard U.8. A,
1a8d

"Philip Borris Inc.
1985

#0n tost trock with
professional
driver, Alwags
chaerve local
sped ard traffc
regulations.

Loat imn Books

Direcisur oo 1o
publicatich =
Thierry Heynan

Coordlnat Lom
adlteriole:
Sonio Da Rocha
Vanima Pinter

Coordinat fon
geraphlgqua ;
Alain Redriguesz

Avea lo porticipotion
de Brice Dominguss

Concapt lon grophigue -
Julistte Deleforge
Floro Lemoltra
Arthony Lima

Aeloctuce:
Korine Bouwohiy

Canfributeurs :
Allce Boude

Louls Colin
dulistte Deleforge
Joseph Fabro
Flarlame Gitanay
Trystan Homan
Jeonne -Maris Huet
Romain Joousl

Léa Lowvords

Louls Lajoult
Flora Lomalire
Arthcny Lima
fceane Pacoud
Micolas Pelistlior
Josic Poudssel
Comille Reynoud
Morjorie Ricord
Mapgane Rugl]
Themae Sila

Préfoos !
Louls Colin
Trgsian Homan
Morgane Rupil

Fiches technlgus
livren sdlectlonnis
Lia Lowvards

Fhotograophie ot post
product Lon

Flora Lomaltra
Micalas Pelletler

Aesnrciomants :

Gilles Achrot
Lairs Limsngl

Al zéda Bedol

Bloncha Hertrand
Sophla Doudi] lok
Maple Kerou

Clod L°Ahelec

Solene Langlois
Valentine Pulllandre

Alnal cgua

Aedin

Chird stophe Dare et -Thedy
Brice Dosingues
Charles Boze

Filippe Wilo

e i Progpart

Colina Sunier

Sarah Vadé

B00 axemplaires
firril 2000

Impracsion:
Isprime en Fronos

Foplers i
Bunkan Print 116g
Bunkon Pure 3409

Typogrophiies:
Mowus Heas Groteak
Plantin

Space Mono

Zopt Dinghats

ESADiean

86, fus Demldaf
PREDD Le Bawre
o 56 B5 S0 851
R sy P

e

——

R
EFE

a
W



Conseile Elagage H-I-8 PIPERS

Constructours Electricite H-T-8 POST -GRADS
Contréle Electromdnager HLM

Coopéraf ives Ely Jocques Eahn Hépltoux
Coureler Emplod Hospitalisotion
Couraler Engnlgrasant Hitala
Couverture Environnament Hulaalars
Crachas Eiub®igH

Cradit Enorime

Criparias Eapooa nu

Etanshedté
ENCErLAIRES
Eupartizse
Ewparts
Extincteurs

Culsines

Dansa Inptta
Dearisnrn, Mich. Infirmlars
dai2d Intermat igua
Déchats Institute
Bécorat iom Internat
Démalitiom Isolaticn
Db naagomant 6 Fand ras
Dentlatas Filippe Wlle
Dépannage Floul
Dératisation Flawvor Kings, 19 mg.
Desguinlel 25, "tar." 1.2 mg
2018 Antwerpan, nicoting ov. par
Balgiague cigaretis by FTC
D agrdst s rat R .
Ofataticiens Flouristes
D ot it fon Flora Lomodtre Jardinage
Dostaura Flaplans G4 tanai Jarding
Dsn™t drink and Fer lnTormation Jaonne-darie Huat
drlive, abgut the Bustong Jis Paschal — up an
irink responeibly. Mach 1. erite: Goodysars and
(But, you know lustong Catolog, fnishing fost in
that.] P.0. Boyx 1000-4A, tha Charlatts
Formation Borld “B00*°
Forsme st pratigues - Joohen Lempart
i 1'hdlELor JOCKEY
Frald INTERNATIOMAL ,
IRC., KENDSHA,
BISCONSIN 63140
U.5.A.
Jobn Froms
Jointa

Jaseph Fabro
Joseph Freedlonder
Boroges Josio Poudinsel
Goarda Journol du woleur
Gastronsslques Jullen Perez

Gaz Jullette Deleforgse
Bondarmeris Just Booouss
Bestlon Justica

Glorgic Bangaralli =

Goldln » Senneby
Grands

Braphisme ;

- Borie Progart
r pour Cotalogus
Gdndral

GBrasshopper Kardinaal
Bymrast igus Barcierplein
2, 3000 Leuven,
Ecoles Balgigus
Ecrivaine Karesn Abdul-Jabbar
Editions Auteur The NBA" s
Max imum all-times leading
Editions Cont Pogoes soarar.
Editioms W, 1985 Eimdsl théropeutes

EESAE Fenras
Eglines
Efgangrau

KING OF BEERS™
IieC. - 8T.LOUTE

= RNHEUSER . BUISCH,

Einga, 1lmyg. "tor®,

1.1mg, nlcotine;
100's, 12mg.
“tar™, 1,05,
nicoting av. par
cigaratte by FTC
mathod,

B Eunethal le
Lavaga

Ls berger
Le ldcher 4 ascargots
Le princips Totochobo
Le Sphime aat-01

une amnexs du
morumant ou
lo monumant une

anrizs du Sphlna?
Léa Lovarde

Left.

Leosnard Schultze
Leopold
Vandertalanatroat

28, 00 Lewwen,
Belgigue

Leuvensestosnwey 13,

SO0B0 Tarvuraem,
Ealgious

Litrairies

Livraolson
Lecation
Latlsasurs
Louwis Colin
Louis Lefoult
Louiss Haruva

of Chlod Boillet

LijehaEs
Lientre-deus des

sovolirs
o levarnds

L asthétigue daa

différentisa
chiit sous

L Harloge
L*ile de 1o

répiatition

M-Muiseuws Lauven,

Valeris Verhook

Mogonnerie
Mol Tal
Haintanames
Mairies
Balson
Boizons
Boltraa
Moke responaibility
Pﬂ;l af your
arjoyment .
Borolchars
Morbrisrs
Moriae Lund
Barie Frogart
Maroguinerie
Bors 2018
Nors 2017
Batdriel
Baternitds
Mathleu Klaysbes
hbgnnenc
Midec 1 na
Bipdec i ng
Mg i
spdslalistes
Nédiatlon
Melwin Moti
Hanil gar la
Hilten Glaser
:é.:ulllrgll :
r & Aupl
H-n-'rm Gart Boyle
Notoculfure
Hulheuaa
MLSTANG
lutuelles
Matlenaleatraat 28,
2004 Antwerpan,
Balgique

Mot Teynge

Mo York

Nicolas Pollatier

Motalres
you omn turn
bodlight into
good good
plctures

Oocane Paocawd

Om tom, IT

W

Ophtalmologlistes

Opticiens

Oriol Wilanoyo

Orthedentlatas

Oethephanistes

Oatécpathes

Paros

Parfussrias

Passs dal General
Nartine: Compas,
37, B0 Modrid,
Espagne

Poser del Prado, ofn,
2804 Bedeid,
Edgaghe

Lost in Books

Quels mobiles préalables & une sélection? Le point,
les mots de départ: un livee, Mobile, Enude pour une
représentation des Erats-Unis de Michel Butor publié en
1962, Au coeur de sa lecture (et de la sélection), idée
de liste. L'utilisation de listes permet de déplover une
suite de mots, de lieux, d'images, etc. L'énumération
peut prendre de multiples apparences, dont 'énumé-
ration visuelle. Elle révéle également et subrepticement
une confrontation A 'inventaire. « Face a guelque chose
d’mmense, on d’mconmi, dont on sait encore pen de choses
ou dont on ne saura jamais rien, lantenr nous dit qu'el
m'est pas capable de dire, et par conséguent , il propose une
Ennmération congue connme spécimen, exemple, alfuston,
farssant au fecrenr fe soin dimaginer le veste »™, La liste
renvoie 'auteur et le lecrteur aux portes de 'indicible.
La liste offre la possibilité de ne pas tout énoncer.

Moabile est le résultat du voyage de sept mois de
I'écrivain francais aux Etats-Unis, Louvrage se pré-
sente sous forme de listes inspirées des vicux cata-
logues de vente par correspondance trés populaires
dans les années cinguante et soixante aux Etats-Unis
et en Europe. Michel Butor ne livre pas un un récit
de vovage mais plutdt un texre-périple dont I'objecuf
est, dans sa forme méme, de refléter les Emts-L‘nis,
son immensité, Mobile, paru chez Gallimard dans la
collection Blanche est d’une taille standard (18,3 cm
par 23 cm) mais par la forme du récit (notamment par
I'usage de «listes«), Butor met en relief cette sensation
de vastitude. Pour Michel Buror, s une phrase c'est
une structure fermée il v a un point, on ne peut rien v
ajouter. Tandis qu'une liste peut toujours étre quelque
chose d'ouvert on a toujours le sentiment qu'on pour-
rait rajouter encore un éléments. La liste permet davan-
tage de liberté qu'une narration classique. C'est un
moven d’empiler les informations, les références, les
anecdotes et cela, sans fin. Mobile est une immense
liste représentant les Erats-Unis.

Pour constituer cette liste Butor mer en place
un protocole basé sur "une des choses qui I'a le plus
frappé: I'homonymie. Fasciné par cette forme lin-
guistique, Butor cherche dans chaque Erar des villes
homonymes et constate qu’il en existe un trés grand
nombre, Néanmaoins, ce n'est pas suffisant pour faire
tenir sa structure narrative. Il crée donc une seconde
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couche, un second maillage. Il s’avére qu’un grand

01 Umberto Eco, Vertige de laliste, Flammarion, NOmMbre de ces villes possédent des homonymes dans

2009, p.49.

02 Alain Milon: Le livre et ses espaces, Presses

d’autres Etats. Il suffit alors de choisir une ville dans

universitaires de Paris Nanterre, 2007, (ivre 1’0NN d’eux puis de la relier a ses «sceurs» en passant par

numérique Kindle emplacement 199).
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les autres. De cette maniére, Butor peut effectuer des
trajets. Partir d’un Etat vers son voisin puis au suivant
pour revenir au premier et repartir dans une autre
direction. Chaque nom devient un foyer potentiel de
rayonnement, les Etats s’accrochant les uns aux autres.

Mobile a donc deux strates, deux couches que
Butor rend visible par des choix typographiques: un
caractére romain et une italique, chacune représente
les deux niveaux de lecture. LLa romaine matérialise
le nom de la ville de départ, les balises principales.
Llitalique représente les homonymes de ces villes dans
d’autres Etats. C’est le second maillage. L’écriture en
italique se rapporte plus au récit de voyage alors que
la romaine constitue des points d’ancrage digne de
repéres fiables sur une carte. Cet agencement est pour
Butor comme une partition. LLe romain est la main
gauche, la base fondamentale et I'italique la main droite,
celle qui apporte I'illustration, la mélodie dans le détail.
Volontairement Butor ne donne aucune des ces indi-
cations dans le livre. ’auteur a effectivement comme
volonté de dérouter son lecteur, de le perdre. Il veut que
le lecteur soit d’abord désemparé. Michel Butor prend
le risque de perdre le lecteur pour qu’il puisse ensuite
s’y retrouver. Mobile est une cartographie qui se peut
se lire dans différent sens. Le philosophe Alain Milon
reconnait a tous les livres cette capacité a faire voyager
a travers la page-Carte. «Le livre est aussi un espace sin-
gulier qui agit comme une carte, non pas de ces cartes qui
guident le voyageur, ces cartes qui évitent que l’on se perde,
mais au contraire des cartes d’une autre nature, des cartes
imaginaires qui détournent l'explorateur, des cartes inven-
tées qui désorientent parce qu’elles n’indiquent plus I’Orient,
des cartes finalement fantasmagoriques qui conduisent vers
des rencontres imprévues. Ces cartes la nont pas d’autres
fonctions que de mettre au jour une distance intérieure, sorte
d’espace de survie pour celui qui désire voyager autrement.
Dans ces circonstances, l’échelle de lespace du livre n’est
pas un imstrument de mesure, mais un moyen de libérer
Pimaginaire de la pesanteur de I’habitude. »°

A partir de cette lecture de Mobile et des réflex-
ions activées par Michel Butor, une sélection”5¢PEF g été
opérée au sein de laquelle chaque ouvrage choisi peut

PREFACE 2

SELECTION ESADHAR2019

Des savoirs bouleversés

Vincent Honoré, Anna Colin & Abzke
(Mousse Publishing,

Editions la Kunsthalle, 2013)

1. Without Distinction

Oriol Vilanova

(&: Christophe Daviet-Thery, 2016)
2. Sin Distincion

Oriol Vilanova

(&: Christophe Daviet-Thery, 2017)

Pages Jaunes Seine-Maritime 2018-2019
(Pages Jaunes Citylights, 2019)

BOY
Sarah Vadé
(Tombolo presses, 2017)

Un album de collection
Julien Perez
(Editions Auteur Maximum, 2017)

Centurie: cent petits romans fleuves
Giorgio Manganelli
(Editions cent pages, 2015)

étre appréhendé dans son questionnement vis-a-vis de

la liste et vis-a-vis de la cartographie, structurelle ou

imaginaire. Le livre est un espace offrant mille et une

possibilités pour explorer les vertiges de la liste, il suffit
de penser a ces deux extrémes que sont le minuscule

mot «etcetera» et la partie Index. Aussi la sélection de

livres Exemplaires a-t-elle cherché, au-dela des catégo-
ries (romans, livres d'artistes, objets gratuits usuels), a

questionner les usages de la liste (liste iconographique,
liste d’ceuvres, liste de noms, liste d’histoires, etc.), avec

un angle encore plus précis — toujours dans la lignée de

Butor, conduit par la carte. Chaque ouvrage choisi est
une liste qui définit et décrit un espace (un territoire,
un musée, un espace mental, etc.). BOY peut étre lu

comme un inventaire publicitaire de la masculinité,
Centurie comme une énumération de contes quotidiens,
Without Distinction comme un index des dispositifs de

muséographie, Des savoirs bouleversés, comme un relevé

a posteriori et la concrétisation d’expériences artistiques,
les Pages Jaunes comme un relevé des familles et des

entreprises sur un temps et un territoire donnés et

Un album de collection, comme une compilation sonore.
Chacun des projets est ici envisagé comme un territoire

ou il s’agit d’étudier la fagon dont la réalité nous appa-
rait ou peut nous apparaitre. Cette réalité se construit

par un agencement d’¢léments que le lecteur arpente

tel un voyageur. Les ouvrages sont ici semblables a

des territoires composés de suites de mots et d’images

organisant leurs surfaces. LL.e cheminement peut étre

sinueux.

Explorations pédagogiques

A partir de cette sélection, différents temps pédago-
giques ont été engagés. Tout d’abord, un workshop
début octobre encadré par deux graphistes enseignants,
Alain Rodriguez et Brice Domingues. Durant quatre
jours, les étudiants de quatriéme année en design gra-
phique du parcours Design & Editions ont réalisé en
petits groupes un livre questionnant un aspect parti-
culier d’un des six livres de la sélection. Six ouvrages
ainsi été développés.

Le workshop avait pour ligne directrice la liste
« Mot, mobile, mobilier, immobilier, etc.», illustration
allusive de la thématique, qui, plus précisément, pouvait
apporter une image mentale de la sélection (« Mobile»
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NOTES faisant allusion au livre de Michel Butor, « Mobilier»
Le master création littéraire du Havre a été @ celul d’Oriol Vilanova, « Immobilier» fonctionnant
|°Le:jgiﬂfdz"ﬁ:v"rg'?f:s‘:fl:()Etz"‘g'z:*f:c‘:l‘ avec celui de Manganelli...). Dans une autre logique
vaine Laure Limongi. Il s’agit d’'un cursus de qUE celle de la théorisation ou de la contextualisa-
f’;‘;"pi’::j:;;‘;":f:;ej:; 'Issg;‘:;i:fj;‘; tion, les étudiants ont exploré des chemins de dialo-
univers créatif. Des passerelles entre les gUES entre les formes invoquées (texte, style, mise en
Gourspermetient aux Z;“:;:‘; ::a:ri:t:; page...) et les disciplines. Pour comprendre les livres,
desemélanger et de développerdesprojets leur logique et leur spécificité, d’autres ont été congus,
ot amplof de Butor, écriten 056, COTIINE UN éclairage supplémentaire sur leurs contenus
Lamodification, livre de Butor écriten1957. €t dans le but de révéler les idées fondatrices qui les
gztz:“;:i‘g;I‘;‘;"’Hr';‘:v"ee‘;‘fagzaajf”‘;’t’ gonsti‘guent (cqmme si, pour comprendre des formes,
Révolution Africaine: des semaines politiques il fallait produlre d’autres formes).
:neafrl;?fua;Te?:gzhzsevii?::zgﬁz ge Chid de Dans un deuxiéme temps, les étudiants en mas-
Isles on the 29th June 2011 Photographedon t€T Création littéraire® ont rejoint le projet Exemplaires
B e oo et ont écrit des textes® ¢"?"=' ™ inspirés aussi bien
gues et une chanson de Claudia Triozzi et d€s ouvrages de la sélection que des livres échos de
o olcgii’:fée’::eot::/.by Aliceson Robinson de PESADHaR. Ils ont voyagé de texte en texte, d’une
construction graphique a des interprétations, tragant,
a I'instar de Butor, une écriture suggestive, colorée et
énigmatique. Le mobile de ’écriture pouvait étre insi-
gnifiant ou dérisoire, tout en étant construit selon un
mode d’emploi élaboré®*. Tout périple—en prose—meéne
a une modification® de la «carte» intérieure de ’auteur.

LOSTINBOOKS PREFACE 4

Ombres portées Des savoirs bouleversés”##”
Aprés avoir échangé sur ce qu’ils voyaient,
interprété le travail des graphistes autour Premjer objet de la sélection, Des savoirs bouleversés de
de l'idée d’exposition, les étudiants en gra- __| ) , . 5 A
phisme se sont tournés vers la question de Vincent Honoré, Anna Colin et Abike. Ce livre fait
lalumiéreetdelespace pourleurproduction gyire 3 trois expositions, respectivement Bientor le métal
éditoriale.Laperformance de Claudia Triozzi . R .
lesaparticulierementinterpellés grace ades €MLTe NOUS sera changé en or, L'entre-deux des savoirs boule-
Lea“gxegel_ce"s”':o“l:ﬁe ﬂfs"‘f)'r?tpg;sif‘:‘efr';f;z:: versés, et Trois cent cinquante kilogrammes par métre carré,
comme des jeux de lumiére censés redon- a la Kunsthalle de MUIhOUSC. Ce n’est pas SCUICant
nerviealareprésentationduneperformance 11y catglogue d’exposition mais également un projet en
couchée sur papier. Les étudiants Trystan . . i o, ,
Hamon et Léa Lavarde ont décidé de travail- $01. Congu par Vincent Honoré 'ouvrage a été pensé
lerselon ce principe. Ainsi, enreprenantles comme yn programme en quatre temps (trois exposi-
«couleurs lumineuses» utilisées dans Des t N , 5 . .
savoirs bouleversés, leur travail sest orienté 110NS €t un livre) qui se «répondent, s’enrichissent et se
vers une représentation d'un cheminement. cqmplatent». « Le projet se concentre sur la question du
au sein de la Kunsthalle de Mulhouse. lIs ont . R L, .
redessiné de maniére simplifi¢e, presque SAVOIr comme une forme en soi, une forme hétéroclite
abstraite, difiérents espaces dumusée ©els 3 rrayailler et a exproprier», précise Vincent Honoré.
que I'entrée, la salle de conférences,enpas- A . ; , |
sant par les espaces d'exposition, la biblio- AlNSi, les artistes présentés questionnent la coproduc-

théque, l'auditorium et les couloirs. Leurs tiOl’l et la transmission dll savoir

illustrations entre architecture et abstrac- R B s ,
tion jouent elles aussi ensuite avec I'espace Des savoirs bouleversés «<n’est pas un ouvrage rétros-

dulivre: la tranche et lespace des feullles oo tif, conclusif ou uniquement documentaire » mais
pliéesrendentlesimagestrés énigmatiques. - 5 . 5 i . 5 .

Le résultat obtenu reflete leur ressenti face 11 «s’ouvre & d’autres artistes et a d’autres pratiques,
aulivre original : une certaine perplexité.En ey particulier celle de la commissaire Anna Colin
effet,un spectateur quine sauraitpas que ce . . . . ,
livre-écho (intitulé Ombres portées) estissu €t du collectif de designers Abike». On y différen-
dulivre Des savoirs bouleversées ne trouve- ¢je deyx parties : une premiére, explicative, presque
rait aucun autre lien entre eux que les choix N . 7. L .
de papier etde couleurs.Ombres portéesest documentaire sur les trois premieres exXpositions, puis
une éditionsimple enapparence, maisnéan- yne geconde ouvrant sur une présentation d’ceuvres.
moins trés difficile a aborder, comme peut . .

I'étre le livre-exposition de Vincent Honoré, Cette seconde partie est a prendre comme un espace

Anna Colin et Abdke. d’exposition 4 part entiére. Au sein de cette quatriéme

" Joseph Fabro s'est aussi lancé dans I'écri- €XpOSition, cing ceuvres sont présentées, de nature

ture d’un texte sur Des savoirs bouleversés J;{fA . : :
C Ombres poritas. Cooet n bomme ot e différente : du texte, de la photographie, du dessin, de

fragmentsd'autres textes quisontregroupés 12 performance, et du numérique®. Ces ceuvres sont
f:;g‘;;iilaaﬁz‘gfgg‘fe:f:;"’;‘I‘;’ce::“;r::;':' uniquement exposées dans le livre. Cette contrainte
tées dans Des savoirs bouleversés demande donc de créer un sentiment d’espace au sein

des pages, griace a des notions de profondeur, d’om-
brage, de jeux de lumicére, etc. Pour ce faire, des effets
’F‘,:‘I’Izlre':g:t'zgc'l‘gi’:eTeE;‘r‘]':r'j; L‘r'lﬁgl';: artificiels ont été ajoutés a I’aide d’outils numériques.
de la vitrine en réalisant une seconde mise On obtient, au terme de ces quatre expositions, une
32s:’il’zs";:m";;i‘;:i’:;irree':flg‘::a‘;srjgi liste d’ceuvres, qui reconstitue I’espace d’exposition
quireprend la forme d'une boite vitrée. Mais, (€t du musée) au sein de ’espace du livre. Un musée
f:;f:cg‘:‘:;?;:'facﬁzc“'rﬁfe‘sfcf;;mf:; de papier. On peut alors se demander si montrer des
avant n'est plus la vitrine elle-méme: il ne O€UVTes sous cette forme est le meilleur moyen de les
este plus que son ombre et le fond blev- diffuser. Cela pousse aussi & s’interroger sur notre

aque fantdome de vitrine estaccompagné . , . A .

d’'une courte phrase décrivant de maniere SAVOIr | C€ quU'On €n sait, ou Croit savoir. En abor-
gr‘i’:i:gll_’e une particularité du contenu: dant Je savoir sous différentes formes — philosophique,

scientifique, historique ou sociétale —, on est poussé
Floriane Gitenay a choisi de travailler sur & premettre en question nos acquis et a s’ouvrir a des

Sin Distincion car elle trouvait 'ouvrage . o,
intriguant. Son texte est lié a I'edition d'in- 1dées et concepts différents.

Trente poses de verre
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NOTES Sin Distincién®F®"
Laconceptiongraphique de 'annuaire Pages

Jaunes se fait eninterne, il est done difficle. Gy Nyjsrincidn est une ceuvre de Partiste Oriol Vilanova.
d’attribuer sa création aun graphiste unique.

Le lettrage du logo original a été dessiné par 1ans cette édition, qul fait suite & Without DiS[inC[iO?’l,

Arthur Paul, enméme temps que le lapin au- (rig] Vilanova met en abime des vitrines d’expositions
nceud papillon. On ne parle pas ici de police

de caractéres puisque l'artiste ma pas créé d€ musées espagnols, dénuées de leurs contenus. Jobjet

rensemble de Falphabet. Il est malgré tout 044§ egt censé se fondre dans un espace d’exposition pour
possible d’en trouver des versions alterna-

c”

tives surinternet. mettre en avant des objets d’arts, devient, au sein de
cette édition, lui-méme I’objet d’art. Le protocole photo-
(Suite) graphique est précis et détaillé : les objets ont été pris en

. . photo chez un publiciste, sur un fond neutre de couleur
terprétation. Il est composé de courtes R . . .,
phrases poétiques et instinctives écritesen DleUe faisant ressortir les courbes et les particularités de
sinspirant des pages ou des doubles pages chaque vitrine. Le seul texte apparent de cette édition

delouvragederéférence.Ellesouhaiteatra- _ A

vers ce travail d‘écriture garder une logique figure sur la couverture, une grille avec pour seules

de petites histoires. informations les matériaux, les dimensions, et le lieu ou

les vitrines sont exposées. LLa notion d’espace est subrep-
) _ . ticement présente dans cette édition: les vitrines sont

Flora Lemaitre, Anthony Lima et Juliette 5 L. R

Deleforge ont décidé de créer un commen- d€S espaces d’exposition et les photographies mettent en

taire de'annuaire papier de Seine-Maritime - agnyqce ces vitrines. Par ailleurs, Pouvrage a des allures

2018-2019. La premiére étape de ce travail .. . .

a été de chercher l'annuaire car il nétaitpas de€ Vitrine du fait de sa premiére de couverture transpa-

disponible au sein de 'école. Lenquétesest rente et de sa quatriéme de couverture en carton rigide

avérée plus difficile que prévu, au point ouils L. . R

ont décidé de faire de cette investigationle (U1 Vient «soutenir» les photographies.

sujet de leur livre-écho. lls se sont trés vite

rendus compte qu'en 2019, I'annuaire faisait . cecr

partie des objets voués a disparaitre. Aufinal, Annuaire

une dizaine d’annuaires ont été retrouvés,

mais pas celui de 'année 2017-2018. .ol , . s .

Le groupe a fait le choix de sauvegar- L€ troisieme ouvrage de la sélection est 'annuaire des
der seulementla structure des pages, sans. P aps Faunes Seine-Maritime de 2018-2019. Cette édition
aucune trace typographique, pour signifier , N , .
ladisparition de cet objet éditorial, quiglisse peut sembler étonnante a présenter comme «beau livre »
vers un objet numérique consultable sur 1arg d'yne biennale, mais lorsque 'on prend le temps
Internet. Ensuite, ils ont choisi de conserver s -, \ . AR .
uniquement le texte relatif aux lieux interro- d€ S’y intéresser, I'annuaire se révele étre un document
gés (cest-a-direle nom dulieu en question, &qjrorig] souvent fascinant, de par son traitement hau-
son adresse, son téléphone, sa catégorie . R b ! .
et son numéro de page), afin de maintenir tement rationnel des informations. LLa version papier
des repéres parmi toutes ces pages vides. de PPannuaire étant vouée a disparaitre en 2019 ou 2020,
Lorsque I'annuaire ne se trouvait pas dans R . ey s ,
le lieu visité, ils ont décidé de ramener un IOUS Voulions jeter un ceil a ce coffre-fort de données
objet de substitution pour répertorier l'en- s hliques avant son départ. A travers une liste de cor-
droit dans leurs recherches. Ce sont ces , L1,
objets que montrent les photographies sur Tespondances entre les numéros de téléphone et les

fondbleuprésenteesdanslapremicrepartie. nomg qui leurs sont associés, se crée 'une des carto-
Thomas Sila a également travaillé sur la ré- graphies les plus précises de cette sélection de livres:
interprétation de I'annuaire. D’un point de Celle du quotidien des gens du Havre

vue formel, larépétition estle procédé domi- 5 . . . .
nant dans son travail d’écriture: répétition L’annuaire est un ouvrage particulier: un papier

de structure, répétition de mots. Thomas a tpag fin qui connote celui d’un journal, des dimensions
écrit le texte en pensant aux démarcheurs

téléphoniques qui répétent sans cesse leur longues (17 cm par 29,5 Cm), une main tres souple, faci-
geste (celuidetéléphonen) etlesmots auls Jement pliée, déchirée. La fragilité de sa formes maté-
disent. Deméme,l'annuaire estunerépétition = R
denomsetdechiffres. Parailleurs,ilsagitde Tlelle contraste assez durement avec la puissance de la
prose méme siun jeu sur les sonorités, pro- compjilation d’informations qu’il recéle. Cependant, la
duitenpartie parlesrépétitions, est sensible- . , - 07 . ,

ment présent. mise en page de ’annuaire? est, elle, radicale, métho-

Vivreici
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Happy Dirty dique, et déroule de maniére protocolaire et sur plus de
Morgane Rupil et Louis Colin ont d'abord eu 300 pages une liste vertigineuse d’informations. C’est
lidée dereprendre lalogique de BOYetde nar cette liste de noms et de services qu'il définit un
I'altérer de différentes maniéres pour créer . . , . 11z ge
des notes d’humour ou d’absurde afin de territoire géographique, et qu'il évoque la mobilité, le
mener le message descriptif du travail de Jéplgcement et la localisation cartographique, et c’est
Sarah Vadé vers une dimension plus cri- ., 5 R , . .
tique.lls voulaientremetireenquestioncette €N Cette qualité qu’il prend part a la sélection Havraise.
masculinité qui, selon eux, ne convient plus
anotre époque. (Sarah Vadé nutilise que le s
paratexte dumagazine:non pas soncontenu, BOYDD D
mais les publicités.)
Cependant, ce procédé a finalement L, .
paru trop autoritaire aux étudiants quiont BOY, paru en 2017, a été congu et mis en forme par
plutétchoisidopterpourunmessageneuire 15 graphiste francaise Sarah Vadé diplomée de ’Ecole
et d’utiliser, comme Sarah Vadé, le principe A L.
de collecte et de séquencage dimages.  Nationale supérieure des beaux-arts de Lyon. Ce pro-
| Lintérétdesdeuxéleves sestvite dépla- jor egt une sélection de 800 pages de publicités sans
cée vers le logo Playboy, qui n’apparait pas . , R
dans BOY de Sarah Vadé. llsont donc décidé teXte extraites des numéros Playboy US de 1960 a 2003.
‘;grPIZ;'féi‘:L"‘:s"j:sp:ggs;':;"T;‘Sd:nf:tffr‘; La sélection iconographique de Sarah Vadé compile
de BOY. Il leur a donc fallu trouver un objet UNe liste de 400 pages. BOY reprend le format et un
courant surlequel apparait celogo, mais aui napjer gemblable 4 celui de la revue (20,5 cm par 27 cm,
ne soit pas un objet de merchandising offi- . , R . R .
ciel. Morgane et Louis ont parcouru Google 1IMNPrime €n quadrlchromle offset sur un papier bril-
Images et Instagram pour retrouver tous Jant de 80g et relié en dos carré collé). La premiére de
les gateauxd'anniversaire portant un logo , .
Playboy, ainsi que Iage de la personne a qui couverture, blanche, est frappée du mot « BOY», dans
ils étaient destinés. Celaleurapermisdeles le méme lettrage que le logo Playboyoa et annonce le
classer par age et d’obtenir un écart assez R . .
amusant de 8 2 80 ans. Happy Dirty estau théme du livre : on parle de garcons. LLa graphiste prend
méme format que BOY et compile 17810g0s e partj d’organiser les différentes images de maniére
Playboy détourés et vectorisés a partir de . R . o ege, ,
photos amateurs de gateaux d'anniversaire. Chronologique, mais se laisse la possibilité de réarranger
La quatriéme de couverture présente une 3 4 4 :
et eomme B0V do Saraivade. mats cotte CETTAINES PAZES, lg but étant de créer un rapport sensible,
fois-ciellerépertorie lageetlenomdesgens plastique ou critique entre les images utilisées. LLa qua-
inscrits sur les gateaux. Laliste prend alors ¢rjame de couverture fait écho au travail de recherche
une valeur statistique assezintéressante:on . , . .
se rend compte par exemple que le premier €1 d€ mise en séquence, avec une liste exhaustive des
garcon delaliste napparait qualage de 18 1y hlications dont sont extraites les images. BOY, en tant
ans. Avant cet age, le logo Playboy semble . . . .
donc destiné aux petitesfilles, quiluiretirent qUE liste iconographique, permet la cartographie des
sa connotation sexuelle et lui conferent egngces mentaux que sont ’hétérosexualité et la mas-
une qualité «<mignonne». C’est ce décalage, .., 5 R
amené par la ré-appropriation du logo, que culinité telles qu’elles sont percues en Occident pendant
Morgane et Louis ont trouvé intéressant. 15 deuxiéme moitié du XXe¢siécle. Sarah Vadé, en choi-
Happy Dirty se place en commentaire , c oy qae ’ .
mais aussi en opposition face 2 BOY: ilne Sissant I’absence totale de typographie a 'intérieur du
représente que deslogos et nondes visuels 14 ' 1f1 > ] ] J
e et 1‘1vr.e, porte un regard qu elle quahﬁe d’« Qb]ect1f>>, Clest
de montrer du contenu de maniére objec- & dire sans commentaire, sur un syjet qui pourtant fait
tive etdistante. Avec Happy Dirty, les deux gotye]lement gronder notre société. Le livre, a travers la
étudiants souhaitaient créer une édition

énigmatique avec laquelle le lecteur pour- SUItE de photographies de grands paysages américains,
raitjouer. restitue une vision d’un pays aux espaces magnifiés,

" Le travail d'Océane Pacaud, Thomas Sila, fantasmagoriques, a 'inverse de Mobile.

Alice Baude et Louis Legault est basé prin-
cipalement sur leur interprétation de BOY
et d’Happy Dirty. lls ont pris comme base de
réflexionles deux quatriémes de couverture
et principalement celle de Happy Dirty (celle . . . .
de BOY liste les publications utilisées par L,Ob]Ct suivant de la COHCCthn, Un album de collectzon,

Sarah Vadé dans son travail, celle de Happy egt Je vinyle écrit, composé et interprété en 2015 par
Dirty liste les ages marqués sur les gateaux

répertoriés). Julien Perez. Il s’agit d’un répertoire de onze chansons

Un album de collectionEfF”
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Leurs écrits tentent de définir ce que serait INSPIrées par et basées sur les ceuvres de onze artistes,
un «BOY» aux difiérents ages indiqués sur yrgyenant de la collection du FRAC Ile-de-France. La

la quatriéme de couverture de Happy Dirty. . 5 . P .
Trois styles narratifs se dégagent:unpremier I111S€ €1l forme de lob]et, réalisée par Marie Proyart,

résinjonctif,unsecondracontealapremiére pagylte d’une discussion précise avec artiste. La pre-
personne et un dernier a la troisiéme per-

sonne. Chacun des quatre étudiants a écrit. Miere de couverture montre la reproduction d’une

surchaque age, puisils ont collectivement hyyile gyr toile, sans titre, réalisée en 2016 par Romain
choisi le texte qui leur semblait le plus perti-

nent pour chaque catégorie. Bernini. Elle fait écho, grace a 'usage métaphorique de
formes basiques, aux procédés musicaux tres épurés mis
en place par ’artiste au moment de la composition du
Sophie Gaudillat et Alzéda Bedel ont travaillé d M . P . d f . f .
unlivre-écho contenantdesimages se super- lsque arie I'royart est contrainte de faire figurer a
posant parfois toutaulong de lalecture. Les ’intérieur de la pochette toutes les paroles des chansons,
couleurs sont un clin d’ceil a la peinture de N . .
dont la longueur est tres variable. Elle parvient, avec

Romain Bernini. Leurs images mixent des

form?s géométriques,él’instTr desfigures un agencement intelligent, a gérer ’espace de maniére
iset t ture. . , .qe ’ . ;. .
e e e e e dynamique et équilibrée. Lintérieur de la pochette-livre

L'idée est d'assembler ces fomes, de jouer 3 .
avec,delesmanipulermaisjamaisensemble. g’ouvre a un espace livre. En choisissant un caractére

Sophie et Alzédaontretranscritlestextesde h \ N d,,\ 1 , . d
Perez par une suite de photographies des typograp lque ameme €tre utilise en petlt eten gran

ceuvres et donc uniquement par une liste. corps, et distinctif de par ses chiffres, elle crée un espace

d’images. Au fil de la lecture de 'ouvrage de . .
Ort e lesvisucls apporaissentunparan, EEXtUEl puissant en noir et blanc. La forme «cadre» est

comme une succession de notes. Plusnous particulierement présente a la fois sur le recto et sur le

avanconsdanslelivre, plus nous pouvons voir . .

les superpositions des différentesimages.  VEr's0O du vinyle. Le cadre autour de la peinture donne
conscience a l’auditeur d'étre face a une image sur un

prime sur le résultat. Son texte porte sur la SUPPOTT, et les marges blanches autour des chansons

ré-appropriation du projet et prend laforme éyoquent davantage pour la graphiste les coulisses par-

d’unobjetcontenantonze textesécritsparles _ . P . . . .
étudiar:tsendesigngraphique,Maringrouet ticuliéres de ce projet. Enfin, sur le macaron, clin d’ceil

Valentine Puillandre, aproposdeschansons gux formes de la peinture, Marie Proyart agence les

du vinyle. Son texte en onze paragraphes ’ . .
parle de lexposition, dutravaildesgraphistes MUIMEros des pistes du disque au hasard, comme les

mais aussi du projet Exemplaire de maniere piéces d’un jeu de construction énigmatique.

générale. Son travail inclut des rencontres L‘ \ 1 . \ d
entre les paroles des chansons du vinyle de a ou les autres ouvrages lnterpretent €s sur-

Julien Perez etles étudiants graphistesoula faces existantes, créent des espaces dans le livre ou font
notion de déambulation est primordiale. N . . .
les deux a la fois, Un album de collection est le seul qui

Topologie d'une page blanche englobe ’espace environnant par le son. I’écoute de

Pour ce projet, Cloé LAhelec et Blanche C€t album nous met face a un répertoire de chansons

Bertrand ont orienté leurs recherches vers 47 3 Jeur maniére, dressent une liste des ceuvres qui

I'architecture et les protocoles. Etant étu- . L,

diantesauHavre,unevilleconnueetreconnue les ont mspirees.

pour sonarchitecture singuliére, le sujets'est

imposé aelles. Auguste Perret, architecteen - FPE

chargedelareconstructiondelavilleaprésla Centurie

Seconde Guerre mondiale, inscrit le centre-

ville du Havre dans un plan orthogonal: une . . . . . . .
trame géométrique oii les axes se coupenta Enfin, Centurie, de Giorgio Manganelli, est un livre a

anglesdroits. Ellesont faitlerapprochement. nraracples. En effet, ’auteur a accordé autant d’impor-
entre cette grille urbaine et la grille de mise

en page ou, plus largement, entre larchitec- tanNCe aux protocoles qu’il a mis en place qu’au contenu
ture dune ville et celle dune page. Puisque de geg textes. Il n’écrit pas un roman «classique» d’une
elles travaillent surunroman, elles ont choisi s K

d'écrire des protocoles de construction de Céntaine de pages, mais cent romans dans une seule et
grilles. lls’agissait d’allier lapoésie, la sensibi- ; A 3 A

lité etlafantaisie des textes de Manganelliala L}nl,q,ue page, reunis d.ans un ,men:le V91}lm€ paru aux
rigueur desgrilles. Ellesontinterprété chacun EAitions Cent Pages, introduit et éclairé par prologue

descentstextesdeManganellipourproposer. °Tralo Calvino. La mise en page a été congue par le
au lecteur cent protocoles «impossibles» de

dessins de grilles. «dessinateur de livres» Philippe Millot (dans ’ours, il

Un album de superposition

” Pour Josic Pouéssel, le processus de travail
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F” Joseph Fabro s’est pris de passion pour Signe FlllppO MllO) de maniére a obtenir une nouvelle

Centurie. |l savourait cet ouvrage particu- :
naturel de travailler sur la grille, la mise en dénombre les nouvelles. I’architecture est le cceur, le
page, les textes poses sur le bas-de-pase, nayay du livre. Les blocs de textes sont posés sur le
quiluiévoquentlanotionde chute.Auseinde ", . .. . N
son texte, Joseph enchaine alors des méta- pled de page, ce quil renvole a un commentaire ou
phorestrés visuelles, permettant de metire. Nfanoanelli explique que la meilleure maniére de le lire
lapage ainsi que le texte dans des situations . K 5 s
architecturales. La page devient tour a tour S€rait de trouver un immeuble avec d’autant d’étages
un élément dans un livre, un immeuble par- 04%j] y 4 de lignes dans le texte. Ensuite, il faudrait pla-
ticulierement élaboré (selon le texte de la . , . .
page), une carte organisée grace a la grille. C€T UnN lecteur a chaque étage et, le livre en main avec la
ligne qui correspond a son étage, le lire de telle maniére
qu’en se jetant du haut de 'immeuble, on puisse écouter
tout le récit avant de s’écraser. Nos yeux parcourent
alors les textes comme si chaque ligne représentait un
étage, de haut en bas; plus on progresse dans la lecture,
plus on s’¢léve dans le batiment. De plus, les nouvelles,
qui au départ peuvent sembler indépendantes les unes
des autres, finissent par tisser des liens et ainsi créer
une histoire plus grande. On tient un livre particulie-
rement architecturé, dont la tranche est aux couleurs
du drapeau italien. Dans les pages liminaires, les pages
de fin et la quatriéme de couverture se glissent des
photographies choisies par Philippe Millot qui avivent

I'imaginaire du lecteur.

* %k

Deux étudiantes en Master de Création littéraire ont
préféré prendre un chemin de traverse et suivre un
fil littéraire liant les différents projets, sans se foca-
liser sur un objet unique. Pour le projet Exemplaires,
Jeanne-Marie Huet, a établi un écrit transversal: créer
une transcription du geste qui prend la forme de défi-
nitions textuelles reliées par la logique, mais aussi et
surtout par une dimension narrative. Camille Reynaud,
quant a elle, a tenté de produire un texte mélant fic-
tion et documentaire dans une démarche de vulgari-
sation scientifique par le poétique. En questionnant
un autre lien que la présence de listes dans toutes les
ceuvres de la sélection, Camille interroge les formes et
les couleurs pour démonter les normes dans un écrit
qui prend la forme d’un itinéraire entre les Etats-Unis
et Le Havre.

Dans ces différentes interprétations, les étu-
diants ont pu expérimenter la typographie, I’écriture,
la complexité des relations entre fond et forme afin
de créer de nouveaux objets graphiques a partir d’ou-
vrages existants. Partant de cette idée de livres et de
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textes-échos, ils ont construit de nouvelles expériences
visuelles en renouvelant, en altérant, en commentant
ou en faisant revivre ’original.

Le parti pris des étudiants est pleinement révélé
dans leurs éditions et leurs textes puisqu’ils proposent
autant de regards différents sur I’idée de liste plus pré-
cisément analysée sous I’angle du «mobile» et de la
«cartographie». La lecture et la référence de Mobile de
Michel Butor restent centrales. I’espace prend donc
ainsi une multitude de sens qui nous incitent a ques-
tionner cette définition. Car aprés tout, qu’est-ce qui
définit Pespace: les propriétés, I’habitable, I’inhabi-
table, ou encore le refuge ou I’hostilité ? Plus concréte-
ment, I’espace a été questionné par les échanges entre
le département —I’espace— de design graphique et celui
de création littéraire.

Lensembile a suivi la recommandation de Michel
Butor: expérimenter sans rien figer dans la lecture.
Démarche qu’on retrouve dans les ouvrages sélection-
nés et que Vincent Honoré formule ainsi: « Comment
avec des ceuvres et des processus non-conclusifs, agencer
un livre qui épouserait la forme méme de son objet, un
livre ou lexpérience de pensées en devenir, en réseau, plus
que les discours extérieurs et analytiques, serait au cceur de
la démarche ? Une expérience de la transition en quelque
sorte, et de la mutation.» (Vincent Honoré, Des savoirs
bouleversés, p. 13)

Préface composée par
Morgane Rupil, Louis Colin et Trystan Hamon.
Avec la participation
de Blanche Bertrand pour les textes concernant
Mobile de Michel Butor.
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«Dédié a Fackson Pollock, le livre semble
bien constitué de gouttes de peinture jetées de maniére apparemment
arbitraire sur une toile, ou de formes nées de ’informe,
en suspension aléatoire. »01

Couleurs et formes ne sont
que des mobiles

La carte de ’Alabama est découpée en rose, violet,
jaune, orange, vert et bleu. Montgomery se trouve
dans la zone bleue. Sur une autre carte dans la partie
violette. Leur équipe de football américain joue en
rouge. [histoire, femme multiple, mule et multico-
lore, grimpe sous la peau d’une enfant noire dans un
bus scolaire jaune conduit par un homme blanc a la
chemise verte légérement ouverte sur un torse rose
recouvert de poils noirs.

Une buick jaune

Le noir a Pintérieur de son ventre®?
Le bus, comme la carte de I’Alabama, fragmente la
couleur: il sépare le blanc du noir et recompose un
négatif photographique de ’Amérique. En noir et blanc,
comme cette femme sans téte qui danse enroulée dans
une page, comme cette meéche brune endormie sous
le papier, comme ce texte au corps de femme, comme
cette glace éclatée par les regards d’une image. § Le
bus scolaire devient la chambre claire des Etats-Unis,
et les Etats-Unis la chambre noire d’une ségrégation
de couleurs. § Michel Butor, a bord de son Mobile-
home, parcourt cette Amérique fragmentée, ’expose
par éclats et la réunit a travers ses couleurs. Celles des
fleurs, des oiseaux, du ciel, du climat, des voitures, des
vétements, des gens. Des gens dans des vétements dans
des voitures dans un climat propice ou non aux fleurs
sous un ciel avec ou sans oiseaux.

Couleurs inaltérables®?
A travers la vitre du bus, I’histoire contemple le monde.
Le bus n’est plus jaune. Il est rouge, gris, bleu, qu’im-
porte. En roue libre il glisse hors du cargo, hors des
Etats-Unis-désunis-réunis ?

Autoroute A10 LP ART °*

Un camion sorti de route®®

L'ceuvre est en mouvement.
Le Havre. Bleu. L’océan représente 96 % du volume
de la biosphére et la majorité des espéces vivent dans
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NOTES

01 T. Samoyault, «Textes visibles», cité par
Campaignolle-Catel Héléne. Mobile (Michel
Butor, 1962),, la carte fracturée du récit. In:

ou sous I’eau. Nous sommes probablement tous des
poissons en devenir. § Water water water water. Le
bleu, le blanc et le noir des savoirs bouleversés.

Littérature,n°135,2004. Fractures, ligatures.

pp-25-40.

02 Morceaux choisis dans Mobile, Michel Butor,

Gallimard, 1962.

03 MorceauxchoisisdansMobiIe,MichelButor,AlOI'S, Part fut livré aux mains des Sages.

Gallimard, 1962.

04 Morceaux choisis dans Mobile, Michel Butor,

Gallimard, 1962.
05 4°vers de la 4¢ chanson de Julien Perez, Un
album de collection, 2015.

A” Joseph Fabro

S Les
musées mélés aux bibliothéques®. A P’accumu-
lation irraisonnée de leurs savoirs, il fut opposé des
monuments de bétise¥. —— Sur le vide papier que la

06 Morceaux choisis dans Mobile, Michel Butor, Dlancheur défend?’, on exposa les organes électriques

Gallimard, 1962.

07 6¢°versde la 6° chanson de Julien Perez, Un
album de collection, 2015.

08 Julien Perez, Un album de collection, 2015.

de leurs connaissances, et ni la jeune femme allai-
tant son enfant, ni la clarté déserte de ma lampe, ne
purent éclairer leur querelle. Je cherchais, d’un
ceil troublé par la tempéte*, de ma naiveté le ciel déja
lointain, quand détournant la téte je découvrais leurs
abominables desseins’.

I1 eqt fallu prédire que I’art comme substance
s’¢loignerait de nous™. Une flamme au séant pour
quitter la prison d’ignorance et de vice de tous leurs
cubes blancs*? Un réseau d’appendices de cita-
tions absurdes, des mots, des mots, des mots, vibrants
jusqu’au supplice. —— Que ce soit I’abandon de toute
forme concréte, ou 'anéantissement dans les gorges
profondes®, vous batirez les monuments aux morts
de votre propre culture. Les Cohortes d’esprits
torturés de Bosch et les diables qui priaient pour eux
I’annoncent?’.

“C’est un savoir livresque” une science secréte
comme celles de Notre Dame, comme celles de
Paracelse, Pic de la Mirandole, Zoroastre®. La
science que vous avez voulu, alchimiste des choses
aussi bien que des mots, versée dans vos creusets de
fonte, sublimée au soleil, filtrée entre les doigts. ——
Dans le méme mouvement qui franchit les regards et
les chairs, vous dessiniez vos plans. Aux crayons
de couleurs, étalant vos talents vous mettiez en mou-
vement de prodigieux artifices®.

Vous avez bati votre citée idéelle, votre Alam al
mithal®. ET il y a dans ces eaux une mala-
diel, dans la lourdeur ambigué de ce ciel des oiseaux
—— une pompe a phynance=. Mon regard enfumé
je vous dis: “quel en est le colit, en hommes et en
livres?” En orV? Qui sera prét a le payer, faire le
voyage dans votre cité d’argent? Marcher dans
ce monde inconnu aux couleurs improbables, aux
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Pas réellement, selon des sources 6 com- formeg jmpossibles ou chacun va masqué, le visage a
bien certaines il ne s’agissait pas tant de

bibliothéques 2 proprement parler, que de deml, ou Complétement caché d’une surface de métal.
logiciels de traitement de texte et de sau- Tyang |g grande maison de vitres, encore ruisselante, les
vegardes, trés élaborés. Leurs interfaces A N K . 3 K
étaient d'ailleurs connues pour étre sobres €nfants en deuil regardérent les merveilleuses images®.
etdésagréables. = Des étres aux formes molles mollusques indéfinis
Le terme “monuments” s’applique ici a de . . .
petites maisons de banlieue plutétchics.  rampent, la nuit venue entre vos glorleuses batisses.
C’est Mallarmé qui parle. llaune voix difficile VOLIS y étes parvenu au sommet de ces ChOSCS.
arendre. . N .

Ici en revanche c’est Delphine s'adressant YOUS avez fait un monde ou le livre est confondu au
aHyppolite. Cestun dialogue quiil faut lire gq gy Il n’y a plus méche /. Plus d’autres portes a
comme de la poésie, ou comme du théatre : : A A
brechtien. De loin. votre ouvrage. —— Comme une pyramide est aussi un
Qui consiste dans [érection dunmonde de. Jasert. Vios mots font office de prison. —— A 'ombre
pensées palpables. T, . .

Malgré des recherches poussés nul ne peut de VOS p1SCInes ri€n ne pousse.

g;’i;eg”g;f;f;:j';‘::;s:bm"ce"s‘gnif‘e' Pas une idée ne germe pas un mot ne prend forme.
Tout est prononcé, rien n’est dit. Rien n’est lu.

Pascelle que vouspensez!RelisezBaudelaire
que diable.
William Carlos Williams dansle texte matrés

chére.EtouiMadameje vouslediscommeje

vous le cite. Tout Honoré futil je ne crois pas (Reprise)
qu’il fisse mieux. Ni Anna d’ailleurs.

Autant de noms illustres qui font passer, je Bleu

le crains, nos bibliothéques pour des anes Bleu

batés et nos clés USB pour des bateaux Elle est d peine noire
troués.

Lequel d’entre nous ne peut en dire autant. Toutes bleuesoe

Oui, regarde ton voisin si tu ne lis pas seul, . . .
tu verras dans son corps quelque projet Pas de noir avec du bleu marine, pas de po1s avec

l’;as";‘:‘:l‘;'ja_DinYahya Sohrawardict Henry des rayures, pas plus de trois couleurs. «¢a ne va pas
Corbin. ensemble». Les normes s’encrent comme les bateaux

Jaicruuninstant que cf. Marguerite Duras, gy crenr dans les criques®’. Le Black Pearl est un navire
mais en fait non. Pas du tout. Désolé. . . , |
Celle qu’en main droite tient le sieur Ubu. A€ pirates, c’est bien connu. Etendard noir°®. Pas de
Juché surses esgourdes, lui, il saitde ces place pour les voiles étrangéres. § En Occident, les
choses ce que 'on endit pas. . . .
Celui de Blaise Cendrars. mariées portent un voile blanc et les veuves un voile
':;'i‘;*:;’l‘j‘: bande dignares... OuVerlaine. e nojr, JLes Indiennes se marient en jaune, ou en rouge
EtcestBeckettquicrie,puissesuicide.  comme les Chinoises. I’histoire du voile remonte &
I’antiquité. Outre ses connotations religieuses — chré-
tiennes, musulmanes et hindouistes — a travers le
monde, celui que portent encore aujourd’hui cer-
taines mariées serait hérité d’une coutume de «rapt»:
I’homme passait un drap sur la téte de la femme de son
choix pour la kidnapper. Lors des mariages arrangés,
le voile pouvait également servir a dissimuler le visage
de la mariée jusqu’au moment ou les époux étaient offi-
ciellement engagés. § La voile est symbole de liberté.
Le voile?
Une frégate
conduite par un Blanc
d’un beau nowr
le bleu de la mer
le blanc de l’écume

de la riviére noire
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NOTES

09 Morceaux choisis dans Mobile, Michel Butor,
Gallimard, 1962.

10 Morceaux choisis dans Mobile, Michel Butor,
Gallimard, 1962.

11 5¢vers de la 5° chanson Julien Perez, Un
album de collection, 2015.

du jasmin jaune

hommes, femmes, gens de couleur

Une statue débéne®®
Deux statues se font face d’un bout a ’autre de 'océan.
La statue de la liberté est d’un vert clair un peu délavé.
Celle du bout du monde est blanche.

Un ventre feu légeres marques bleu rot

Le téton noir mais d’un autre noir sur le sein noir

Camélias™
Vitrines d’exposition abandonnées au large : bouteilles
cuboides aux angles réfractaires et si conformément
rejetées a la mer. Chacune abrite un objet de collection,
un morceau d’un passé toujours plus morcelé. Bribes
de poésies, messages que I’eau rend ivres comme des
mots sans image.

B” Floriane Gitenay

Dans les greniers j’ouvre les tiroirs, des coffres-forts
a secrets. [ ] Je te les donne ici, et notre his-
toire d’amour va s’estomper. Ou s’éclaircir. On ne
sait jamais. [ ] J’entre dans un palais étrange ou
I’amour est sacré. Je ne vois aucune lumieére. [ ]
Au bord d’une tombe, j’observe le vide. Il ne reste
plus rien. Comment n’ont-ils pas vu que cet endroit
ressemblait a leurs cathédrales ? [ ] Le manque.
Encore. Le creux en forme de corps. Les objets sont
donc tout ce qu’il reste. [ ] Encore des secrets,
des sourcils froncés. Il y a tellement de secrets dans
cette histoire. Caché, non dits, arcane. [ ] Les
objets amassés étouffent peu a peu sous la poussiére.
[ ] Aprés la mort, il ne restera plus rien. [ ]
Juste ce que les vivants veulent voir. [ ] Certains
objets semblent trop beau pour mourir un jour. C’est
une illusion. [ ] Il y a, dans I’étrangeté, dans
le presque laid, quelque chose qui m’attire. [ ]
Mais il y a le grand large. [ ] On n’échappe pas au
départ, je crois. [ ] Il faut toujours aller plus loin.
[ ] Parce qu’avec un peu de vent, le vide devient
plein. [ ] Au cours du voyage, les civilisations
passent et se ressemblent, mais pas tant que ¢a. Le
sacré se fait parfois vieux, I’art non. [ ] Une boite
a musique a la blancheur émoussée. Le piano sera
beau a jamais. [ ] J’écris grace au thé noir et aux
notes blanches perlées. [ ] Le fer forgé, sombre
et beau, encore. Les arabesques ont beau soutenir
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du vide, elles ont une grace émouvante. [ ] Les
civilisations passent et se ressemblent, mais pas tant
que ca. Le sacré se fait parfois vieux, I’art non. [ ]
J’écris sur les notes blanches perlées en buvant du thé
noir. LLe piano émoussé sera beau a jamais. [ ]
Les arabesques sont émouvantes, a soutenir le vide
avec toute la grace du monde. [ ] Ily ales ombres
nettes dans la nuit, les formes dans les aquarium et
le bruit des photographies. [ ] La pop, les néons
bleus et rouges. Strike.

(Reprise)

Vitraux. Le soleil se diffracte et renvoie ses rayons
comme une vitre brisée par un impact de balle.

Salle de travail mixte

Tables rectangles et ovales

Tables blanches

Livres de papier et de métal

Chaises jaunes

Tableau noir: aimants ronds, rouges, verts, bleus,

jaunes

Murs blancs et noirs

Plafond gris

Fenérres-cheminées vers le bleu du ciel.
Bougie bleue sur fond jaune: anniversaire de la
mémoire. LLa guerre est finie. LLa guerre jamais ne s’ar-
réte. Les bougies sont flambeaux. Les bougies sont
cadavres, blancs, durs, froids, fondus. Les bougies
commémorent, les bougies rendent hommage. Les
flammes palissent dans la neige. Les bougies sont
nuages, sculptures du temps et de I’Histoire. Pourquoi
imposer un H a Histoire? Les haches tranchent sans
transiger, les majuscules figent un temps qui ne se fige
pas. § Faux! Photographie qui fixe I’espace des souve-
nirs. Dissimulé derriére une vitre sans tain, le temps
nous observe avec détachement — un jour une plaque
d’égout s’est détachée sous mes pas''. § ’annuaire est jaune.
Le jaune de ces années vieillies par des milliers d’ceufs
au plat au petit déjeuner. LLes noms deviennent des
traits, se fondent en un code morse de jaune, de rose
et de violet. Les adresses disparaissent, rayées par de
longues dents blanches. Le téléphone n’existe plus.
E.T. — dont la peau a la méme couleur marron et la
méme texture grumeleuse que celle du morse — est
condamné a errer de maison en maison.
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c” Thomas Sila

Je ne sais pas qui j’appelle ##### On m’a simplement dit
que je devais le faire ##### Que C’est important #####
Que c’est essentiel ##### Que c’est stratégique #H####
Que C’est vital ##### Alors je le fais parce qu’on m’a dit
de le faire ##### Parce qu’on m’a dit de ne pas poser de
question ##### Parce qu’il en va de notre survie #####
Nous ##### Moi ###Hi# Bux ##### Mais...

Je ne dois pas poser de questions ##### Je ne
dois pas me poser de questions ##### Je dois télépho-
ner ##### Et demander ##### Et demander ce qu’on
m’a dit de demander ##### Mais ne pas réfléchir a ce
quon m’a demandé de demander ##### C’est impor-
tant et C’est tout ##### Alors je demande ##### Et en
retour on me demande pourquoi je demande ##### Je
réponds que c’est important, mais...

Je dois continuer a téléphoner ##### Parce que
c’est important ##### C’est parce que ce sont eux qui
m’ont dit que c’est important ##### Ils sont impor-
tants ##### Qui suis-je pour douter de leur importance
##### 1ls le sont parce qu’ils me 'ont dit ##### Ils
m’ont dit qu’ils étaient importants, mais...

Je ne suis pas important moi ##### Alors j’appelle
et c’est tout ##### Parce que je ne suis pas impor-
tant ##### Parce qu’ils m’ont fait comprendre que je
n’étais pas important ##### Parce qu’ils m’ont dit que
je n’étais pas important ##### Que les autres non plus
n’étaient pas importants, mais...

Alors j’appelle et je demande.

Jappelle et je demande.
J’appelle et je demande.
J’appelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
J’appelle et je demande.
J’appelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
J’appelle et je demande.
J’appelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
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Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.
Jappelle et je demande.

Jusqu’a la mort.
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la majorité des espéces vivent dans ou sous I’eau. Nous
sommes probablement tous des morses en devenir:
diffractés, pointillés, sans tracé, séparés par des blancs,
du vide — du noir.

Crabes bleus

1] est nowr

Ouies bleues

Tres noiwr'?
Il n’y a pas d’interstices en forme de crabes — comme
des pochoirs a patisserie — entre les rochers; ¢ca n’em-
péche pas les crustacés de s’y faufiler.

Mobile: la «carte fracturée du récit»*>.
Les frontieres artificiellement tracées sur les cartes
permettent aux Etats de s’emboiter, de s’encastrer au
millimetre pres: une carte est un espace combinatoire
ou les formes s’informent.

Formes qu’on forme.
Le cylindre ne tient pas sur le cube. Tant de formes
qui semblent impossibles a assembler. Comme dans
les jeux en bois pour enfants, avec des creux vides et
des formes pleines, dont il faut retrouver les correspon-
dances pour assembler un puzzle en trois dimensions.
Ca ne rentre pas. Non, ¢a ne fonctionnera pas. Tu ne
peux pas mettre le disque dans le trou carré. Ni le cube
dans le trou rond. Non non non non! Chaque chose
a sa place, et chaque place a sa chose. Les disques
étaient lancés a Athénes et les pyramides construites en
Egypte. Les ronds d’un coté et les triangles de autre !
Les garcons d’un coté et les filles de I’autre.

Formes conformes.
«Sois un bon gar¢on» devient «Sois un homme». Oh, boy!

D" Alice Baude, Louis Lejault, Océane Pacaud,
Thomas Sila

® BOY, 8: Deviens-en un vrai
& BOY, 10: Boy compressé dans les chaussons
d’EPS noirs
Rappelle les pieds bandés des chinoises
Viril cependant:
Lui c’est pour le sport
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® BOY, 11:
&® BOY, 12:
® BOY, 13:
& BOY, 14:

¥ BOY, 15:

¥ BOY, 16:

¥ BOY, 18:
¥ BOY, 19:

¥ BOY, 20:

® BOY, 21:

& BOY, 22:

¥ BOY, 23:

& BOY, 24:
® BOY, 25:
® BOY, 26:

¥ BOY, 28:

¥ BOY, 29:
¥ BOY, 30:
¥ BOY, 31:

¥ BOY, 32:

¥ BOY, 33:

Maman n’est pas la seule jolie fille, en fait
Regarder par dessus le mur des toilettes,

J’suis cap?

Rase-toi, c’est moche

De I’Eau Précieuse

Dans ta sacoche

Seul avec sa main

Je ne parle pas

Le monde est contre moi

Ouvre Snapchat

Et matte des chattes

Boy a compris:

Le sens des aiguilles d’une montre,
C’est fini

On remet ¢a demain

Fais tes cartons

Trace ta route

Trouve un patron

Je suis entre I’ado et I’adulte

Plutot télé ou culbute?

Ressaisis-toi maintenant

Tu voudrais pas décevoir les parents

Si?

Bois

Assume

Léve-toi

Claque son salaire de stagiaire

Dans des pintes hors de prix

Je viens de rencontrer une meuf,

Faut pas que je la laisse filer

Le temps passe trop vite

2 500 net

Le minimum

Pour faire la féte

Sa carte Gold est poudrée de blanc

Dimanche: repas avec les parents,

Ils vont m’adorer

Plus qu’un an pour

Propriétaire dans trente ans

Kevin grandit bien

Geérard, mon nouveau copain,

M’a aidé a monter le berceau

Le temps c’est de I’'argent

Armani ou Gucci

C’est toi qui choisis

D’un propheéte,
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Gallimard, 1962.

N’a que la barbe
® BOY, 36: J’en peux plus de Gérard
Le deuxiéme en route,
Les nuits courtes
® BOY, 40: Préfére les jeunes
Et reste fun
& BOY, 42: Son bide vibre gras a chaque foulée
& BOY, 43: De toute fagon, Kévin n’é¢coute rien
® BOY, 45: Chef de famille, c’est toi qui gere
Tes parents, tes enfants, ta femme
et la soupieére
& BOY, 49: Pellicules sur dos de costard
® BOY, 50: Il faut que j’aille voir Papa/Maman
Je le ferai dimanche, ¢a va!
& BOY, 60: Tu collectionnes
Mais t’es plus un playboy
® BOY, 80: Ne subsiste que le
BOY,
Le petit gargon.

(Reprise)

Tomas Boy est un footballeur mexicain (ellipsoide) ;
David Boys est un joueur de scrabble canadien (pavé

droit); Billy Boy Arnold est un chanteur de blues

américain a la retraite (cylindre surmonté d’une
sphere); Charles Vernon Boys était un scientifique
britannique qui a contribué au calcul de la masse de
la Terre (spheére) ; Martin Jacoby-Boy était un archi-
tecte et graphiste allemand (prismes pentagonaux et
hexagonaux) ; Thomas Shotter Boys était un peintre
et graveur anglais (pavé droit). § «Boy(s) » est le titre
d’innombrables albums — parfois interprétés par des
groupes musicaux éponymes — chansons, livres et films.
Méme d’une boite de nuit parisienne trés fréquentée
dans les années 1980. Un Game Boy est une console
de jeux vidéo portable créée par Nintendo en 1989;
un boy est un dispositif d’élévation utilisé dans les
laboratoires de chimie ; un cow-boy est un gargon de
ferme; un boy est un domestique en Afrique franco-
phone; Little Boy est le nom de code de la bombe ato-
mique qui fut larguée sur Hiroshima en 1945 ; le mot
«boy» peut étre terriblement dévastateur, méme sous
la forme d’un petit lapin en noir et blanc. § Pourquoi
les formes ont-elles des fronti¢res ? Pourquoi les formes
forment-elles les frontiéres? § Les batiments s’empilent
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comme les containers sur le port, sans distinction de
couleur ni de forme. Un cube bleu danse avec une
équerre mauve. L’'ombre d’un cube rose sert de base
a une pyramide verte sur laquelle tient en équilibre
une petite bille violette comme une balle sur le nez
d’une otarie. 'ombre aux contours d’Empire State
Building du clocher de I’église Saint-Joseph se profile
sous un pont de chair. Sur le fil d’une fenétre oscille
un cylindre orange, et au loin un autre, lui vert, a peine
retenu par les doigts du vent. C’est une arche de Noé a
I’architecture de collection. § « Cri de saccage de I'unité,
cri de destruction de ’espace fixé, continu, unitaire. »'*
La musique de I’eau et du cri des mouettes et du cridu
passant a qui 'une d’elles vient de voler une saucisse.
Les oiseaux volent et volent. Le bruit de la graisse de
la saucisse qui gicle du bec du goéland. Feu vert, voi-
tures rouges et blanches, métal noir . Une Buick orange
conduite par un trés gros vieux blanc trés rose'®. Le bruit
de la circulation, des cloches qui retentissent a I’heure
de la messe. Le bruit de la criée le matin au marché.
Jenfourche mon vélo et pédale trente-trois tours de ce
disque vinyle plein du bruit de la ville.

E” Josic Pouéssel

» O C’est le flou. Le flou total.
Le méta-flou. I’indécision et I’ignorance. Partez
devant, on vous rejoint, et le concret se dessinera. 1l
se dévoilera bien un jour ou l’autre, dans vos allées,
dans vos venues. Dans les recoins d’ une galerie ou les
replis de sens cachés. Partez devant! Et construisez
I'imaginaire, allez casser des sens premiers, les modu-
ler, en jouer en rire en perdre le sens et en créer d’autres
images. Soyez mobiles et laissez vous bercer dans la
modification des envies, des projets, des injonctions.
Tout n’est que variation, tout le temps, tout est mobile,
tout est vivant.

» e They don’t know why, but
just because. Elles tirent dans les tableaux et recom-
posent. Personne ne sait pourquoi, maison yva. Y aun
os dans la consigne, une urgence dans ’horloge, une
fluctuation a accepter. Le vinyle tourne et le projet se
lance. Partant de ¢a, je dessinerai, je ferai des textes
ou recréerai d’autres tableaux. We don’t know why,
on trouvera le sens plus tard. Je veux faire, et essayer.
Remettre en forme. Traduire des intuitions.
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» O La messe a commencé et la
pluie tombe. Des images se créent, et le plan se des-
sine. Se révéle, a force de le répéter, de le triturer. Les
chansons et leurs rythmes sont relus, décortiqués. On
en tire quoi? Des mots qui sonnent, qu’on veut gar-
der. Un cosmos de chair et de lumiere. LLa danse du
vent. Un serpent sorti de cage. Autour des expressions,
toute une ambiance doucement se crée. [’humidité.
Novembre est la et il faut rendre son mémoire. Tout
combiner. Mais Romain Bernini le montre, les triangles
ne rentrent pas toujours dans les carrés.

» O Elles trébuchent et ralen-
tissent dans les pas des artistes. Que fait ce sphinx par
terre ? On marche dessus et en hurlant on réveille toute
la maison. Est-ce une annexe de Lego, une figurine,
un bout d’enfance? Ca y est je sais, c’est évident. Un
Play Mobile. En avant les histoires. Fais tout bouger
et amuse toi, change leurs tétes et leurs habits, rien
n’est fixé et c’est joli. Dans les consignes, dans le flou
et I'imprécis, expérimente. Fais toi plaisir. Joue. Play.
» O Play Mobile, tout d’abord,
et puis Play Boy. Adultes, entre deux photos de femmes,
les hommes révent d’images de cowboys et de motos.
Les couloirs s*¢largissent et la déambulation est sans
fin, chaque projet appelle son dérivé et invite a son
méta. C’est qu’il s’agit de déraper, dans les couloirs
de I’esadhar a la recherche d’un café ou face a I'image
pour en casser la trame, pour en tirer un sens, une
force inattendue. On se balade: a quoi ¢a te fait penser?
Ou est-ce qu’on peut, ou est-ce que tu veux aller? Je
veux travailler cette image et découvrir ce labo. Dans
la brume marine, des clémentines a la main on discute
de tout, de rien, des projets abandonnés et des idées
d’idées réinterprétées.

» 0 Dans la désorganisation
de la pensée, on s’efforce d’avancer avec rigueur et
constance. Créer, puis respecter un protocole. La
recette est approximative mais on note, a chaque fois,
chaque mouvement, pour se rappeler du chemin par-
couru. On avance et on séquence. Dans les galeries du
Frac on laisse derriére soi des galets de plage havraise.
Pour se retrouver dans les traces de I’errance, dans les
trames de I’existence.

» 0 Les images s’imposent et
prennent la place des textes. Les chansons s’inspirent
des chansons, et les dessins s’animent et s’envolent pour
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d’autres attentions, d’autres projets. Au Havre dans les
immeubles Perret tout est mobile, mouvant, modulable
et c’est la le génie. Les facades sont porteuses et I’in-
térieur empli de liberté, et que viennent a leur guise le
vent et la lumiére réchauffer et inspirer. LLa contrainte
embellit les pensées émancipées, et la marge crée le
loisir. Elles repensent le musée, son agencement et le
parcours de lartiste. Tout est terrain de jeu.

»w O ~ Jouer collectif. Découvrir
Iautre, 'appréhender. Ecrire ensemble, ¢a veut dire
quoi? Chacune dans son coin puis on rejoint les textes?
Travailler chaque phrase, justifier chaque mot un café
a la main sur une table un jeudi matin? Se rendre
compte de la facon d’étre, de travailler de chaque
personne, changer la sienne. Se connaitre, s’accepter,
s’imposer puis s’adapter. Trouver sa place par ce qui
nous justifie. I’objet créé. Son agencement parmi les
autres découle-t-il de notre place dans le groupe, ou
notre place dans le groupe permet-elle de prévoir la
place de ’'objet dans le rendu final ? La poule, ou I’ceuf,
le sphinx et le monument? Entre égos et affinités, les
agencements avec intelligence se créent. L'objet final
est le début de tout.

» O L’horloge avance et les
demandes se précisent. Les délais seront courts et
tout ne rentrera pas. Alors se souvenir. Sans cesse, il
faut jouer. Se faire plaisir. Se concentrer sur ’envie,
la découverte. Briser des associations trop espérées
et en lier d’autres, des nouvelles, inattendues. C’est
¢a, la poésie. Le surréalisme, a minima. Elles suivent
le chemin pour mieux retrouver le doux sentiment
d’étre déroutées. Elles dessinent puis suivent les tracés
d’une armée de gastéropodes, un lacher d’escargots.
Lirrégularité, I’aléatoire des cheminements fait penser
a des orages. Des éclairs d’inspiration.

» O0+0 Elles dessinent, cassent les
images et en créent d’autres, écrivent et reprennent des
textes. Elles repensent au Frac, a ses plans, a ses objets,
a lartiste qui tourne entre les tableaux et les ceuvres.
Il faut fractionner fracturer fracasser les pensées trop
évidentes, et justifier des chemins pris. Les justifier
par leur fin, par la sortie.

» O0+6© «Viens a la lui la fin, la sortie,
la vérité» disent-elles, et en sortant du Frac, des ques-
tionnements de ’artiste, des discussions des cours et
des couloirs, en sortant par I’avant du projet la lumiére
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de fin éclaire le passé. Les revirements, les demi-tours
et I’aléatoire du parcours semblent finalement logiques,
cohérents. Dans I’espace reconstitué d’une galerie de
représentations, la réflexion méme est acte de création.

(Reprise)

Déplacer les formes pour dépasser les formes anciennes.
9 Je compte cent étages, cent fenétres verticales et au
moins le double d’horizon de béton forment les mots
croisés d’une architecture d’aprés guerre. A chaque
étage un chiffre qui au bout du dixiéme devient nombre.
Ici pas d’ascenseur mais un escalier social: les nombres
premiers sont attribués a ceux qui ont réussi et peuvent
s’¢économiser I’effort de mille volées de marches.

9 Sur une volée de marches tristes’”

10 Serait-ce les berges de la Seine ?'®
L’escalade de la violence. Centurie sans tuerie.

QOO OO0

F” Joseph Fabro

Une nouvelle se solde par sa chute. Et méme en I’ab-
sence de cette derniere, le vide qu’elle laisse joue son
rble. Il y a dans un film comique des années 30 cette
blague ou un homme dans la rue jette au sol une peau
de banane. Le héros marche distraitement, en parlant
avec une connaissance. Il ne regarde pas vers le bas.
Naturellement il évite la peau de banane et continue
sa route. La chute est 1a, méme dans son absence, on
la remarque. C’est depuis la chute qu’on batit une
nouvelle, et le roman n’est pas, non plus, étranger a
cette pratique. Car un livre se construit presque tou-
jours, vers le bas. Les derniéres pages sont situées au
dessous des premiéres (du moins, si on pose le livre
couverture vers le haut). Plus on se rapproche de la
quatriéme de couverture, plus on avance vers la réso-
lution (ou non) de I'intrigue. Un livre s’érige dans le
sens contraire d’'un immeuble, on éléve ses fondations,
puis on creuse son sommet. On pourrait également
dire: on éléve un livre depuis le haut, puis on le fait
dégringoler vers la table. Ainsi a I’instar de la jambe
d’un homme dont la bonne longueur est celle qui lui
permet d’atteindre le sol, le bon nombre de pages pour
un livre est celui qui lui permet de reposer sur une
table. Cependant la chute ne suffit pas. Chaque
espace qui précede cette chute est une planéité.
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Chaque page avant la table est un monde en soi.
Chacune a une épaisseur, une charge physique de
matiére, un poids de papier et un poids d’encre. Sur
chaque page le labyrinthe des lettres est d’une pro-
digieuse complexité. Prenez cette page par exemple,
pas une page extraordinairement alambiquée si on la
compare a certains de nos textes les plus extravagants
(Pexpérience serait truculente avec un ouvrage de la
Pléiade). Maintenant imaginez-vous réduit a une
échelle infime, disons un demi millimétre de haut, et
I’épaisseur de chaque lettre multipliée jusqu’a devenir
pour vous un mur. Excepté le fait que vous évolueriez
sur un terrain soudainement moins plat qu’il n’y parait
depuis notre poste actuel, vous seriez aussi surpris de
Ieffort demandé pour quitter ce labyrinthe de mots.
La page la plus famili¢re vous deviendrait hostile et
un terme tel que « WAGON » serait pour vous un piege
mortel, sans parler du dangereux « SISYPHE » trom-
peur dans ses lignes et ses courbes. Mais pour I’heure
chacune de nos pages reste plate et vous étes autorisé
a conserver votre taille. La page est plane et ’est d’au-
tant plus qu’elle se retrouve compressée entre — a
minima — deux autres pages mais souvent bien plus.
Sans parler méme du sur-écrasement généré par la
bibliotheque. Ainsi chaque page subit la pression de
ses consceurs analogues mais aussi celle de toutes les
autres pages a proximité. Pour peu que vous ayez, un
jour, corné I'une d’entre elles, ce pli sera définitive-
ment marqué dans sa structure, lui ajoutant un certain
volume. J’ai choisi dans mon exemple miniaturiste,
plus haut, de parler de I’élévation possible des carac-
téres d’imprimerie, analogie dictée par les méthodes
d’impression consistants & déposer de ’encre SUR le
papier. Mais j’aurais pu et peut étre aurai-je di parler
du cas inverse ou les lettres existeraient en profondeur.
Sans doute percevez vous déja le drame d’un laby-
rinthe de ’enfoncement, facile a obtenir simplement
en « GAUFRANT» les lettres a I’intérieur du papier,
dans son épaisseur. Nous revoila du haut de notre
quart de millimetre (il me semble qu’a cette échelle
encore inférieure la situation gagnerait en tragi-co-
mique), nous voila donc face aux abimes des signes,
trous profonds déformants le papier meuble, autour
d’eux. Crevasses aux tréfonds noircis par ’encre.
L’horizon de la page nous apparait, mais comment
I’atteindre ? Un faux pas, un seul et nous sommes
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précipités dans le texte. Je dis dans le texte mais il
serait plus juste de parler de glyphes. Une «fonte» une
chose fondue, coulée vers le bas dans un moule, une
chose molle entrée en relation avec un matériau solide.
Inutile de parler de la mollesse de ’encre et de la
mollesse équivalente du béton liquide. Qu’on érige
vers le sommet ou vers les fondements la logique de
fonte est la méme. Le texte est fondu dans la page en
un labyrinthe mi-mou d’objets divers, de glyphes et
de batons. Je parlais, plus tot, du texte mais
sans me préoccuper outre mesure du fait que les
lettres ne sont PAS le texte. Ou pas exclusivement.
Plutot un support. Structurellement les lettres sont
un réseau de lignes courbes ou droites, interrompues,
disposées sur le plan de la feuille. Les lettres sont de
lordre du dessin, de la maquette, du plan. Le texte
est un niveau «au dessus» des lettres, il existe dans
leur rapprochement et donc dans le recul qui permet
de les lire comme groupes (impliquant nécessairement
de mesurer plus d’un quart de millimetre). Je dis au
dessus mais pourtant dans sa continuité de sens, pour
du moins une partie importante du monde, le texte
s’inscrit lui aussi vers le bas. Pas le méme bas cepen-
dant. Un bas qui nécessite une modification spatiale
et structurelle. Plus simplement le bas de la page dans
sa compréhension classique. A nouveau donc I’érec-
tion se fait dans le sens contraire d’un gratte-ciel. Des
sommet vers I’abysse, et encore, c’est sans parler des
notes en «bas de page» suprémes mystifications qui
nous entrainent « PLUS BAS» que le texte lui méme.
A I’échelle d’un building (on notera que le mot buil-
ding désigne en soi la chose qui se construit), la note
de bas de page est une aberration, ou a la limite, I’an-
tenne radio qui surmonte notre batiment (qui le sur-
monte vers le bas). Vous I’aurez constaté dans toutes
ces derniéres métaphores, notre livre est un immeuble.
Pourtant, ce serait supprimer I’idée essentielle de la
planéité, il faut donc que 'ouvrage soit aussi une carte.
Le plan d’une ville. Ou plus exactement suffisamment
de plans empilés pour faire un gratte-ciel d’autant de
pages que le livre. Dans chacune de ces pages, notre
érection, qui se fait de haut en bas, est aussi orientée
de gauche a droite. A nouveau cette facétie n’est per-
mise que par le rapport d’échelle. Ainsi une fois reve-
nus a nos précieux fragments de millimeétres, I’'idée
de se déplacer de droite a gauche et plus encore du
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haut au bas de la page devient parfaitement saugrenue.
La droite comme la gauche changent constamment
et le haut et le bas eux-mémes perdent nettement en
clarté. Ici certains d’entre vous auront compris
I’'importance de I'intervention d’une « GRILLE». La
grille sert de structure au texte, donc dans la méta-
phore architecturale, la grille est le plan du plan, inter-
venant en transparence dans I’érection du batiment,
la grille est son échafaudage. Elle définit dans I’espace,
pour ainsi dire, principal de la page, une variété
d’autres espaces qui seront eux mémes subdivisés par
des mots ou — et le cas nous apparait ici pour la
premiere fois — par des images. En effet le probléme
se pose, et quel probléme. Les images ne sont pas, du
moins pas dans I'immeédiat, du texte. Elles font inter-
venir un vocabulaire différent, mais cependant se
lisent, elles aussi, dans une chute oculaire. Elles entre-
tiennent avec le texte un rapport architectural de mise
en relation et en tension. Nous y reviendrons apreés
avoir fait le tour de la grille. Ce tour d’ailleurs peut
étre laissé blanc (ou vide selon le papier) faire une
marge, ou venir s’écraser contre le bord. Il ne semble
pas qu’un cas soit préférable a I’autre. La grille contrai-
rement au texte n’a pas de sens de lecture et pas non
plus de direction de construction, ou pas en tout cas
de direction de construction principale et nécessaire
préétablie. Vue depuis notre place d’observateur — du
dessus — la grille a les méme aspects que le plan
d’une ville, qui d’ailleurs n’est généralement qu’une
grille plus ou moins « MOLLE». Les deux ont aussi
en commun qu’ils représentent une structure mentale,
séparée de maniere évidente de ’objet physique qui
y est associé. La grille représente I’avantage considé-
rable de déplacer les limites et ’horizon du texte. Ainsi
quand on parle d’un texte qui descend, il n’est pas
nécessaire qu’il vienne heurter le bas de la page pour
trouver un arrét. La grille détermine, au moyen d’une
réflexion esthétique et pratique le sommet et la base
du texte. Dans le cas d’un building ce sommet et cette
base sont liés & un certain arbitraire de ’architecte.
En effet la seule limite vers le haut est celle des moyens
techniques et de ’harmonie des formes et les seules
limites vers le bas sont celles de la technique et de la
hauteur. Il s’agit d’une limite de profondeur minimum,
car plus un batiment est haut plus ses fondations ont
intérét a étre profondes. Si ces notions de hauteurs
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et de profondeurs semblent inadaptées au format livre
et par corollaire a la page il en va pourtant de méme.
Le texte se situe donc dans un livre, sur une page,
dans une grille structurante qui en définit le sommet
et ’abime, ainsi que les marges. Ces marges d’ailleurs
ont, elles aussi, une importance architecturale de
premier plan. Leur absence serait catastrophique. Les
marges sont en terme de bati, des murs, lesquels murs,
sont eux mémes en mesure d’accueillir des grilles et
des marges créant ainsi une mise en abime troublante.
Cette vertigineuse multiplication d’espaces contenus
dans des espaces devient proprement terrifiante quand
elle vient s’appliquer au texte. Supposant qu’il
contient tout I’alphabet, et pour peu qu’il contienne
suffisamment de chacun des symboles, toute la litté-
rature existante mais aussi toute la littérature possible
est contenue dans cet ouvrage. Ainsi au moment ou
le texte se structure dans sa profonde hauteur, il doit
se démarquer de tous les autres textes uniquement
par la succession des glyphes constitutifs du langage.
La notion de «mise en page», il faut sans cesse le
ramener a notre mémoire, dépendante du contenu
du texte et de sa structure vers le bas et plane, est
une construction d’emblée (au moins) tridimension-
nelle. Le livre prendra donc, dans la grande majorité
de ses occurrences, une forme de volume tridimen-
sionnel simple, celle d’un pavé droit, ou parallélépi-
péde rectangle. Ainsi quelque soit la prodigieuse
multiplicité des lettres, leur enfoncement dans des
considérations, astronomiques, métaphysiques ou
neurologiques, elles restent circonscrites dans la grille.
Le probléme est sans doute de penser cette grille
comme plane. Ici il va étre a nouveau nécessaire de
se livrer a un exercice mental particuliérement ardu.
Imaginez un livre parfaitement manufacturé (sans
doute par un Suisse) dont chaque page bénéficierait
d’une grille absolument superposable a la page recto
et a toutes les autres pages de Iouvrage. Il n’y aurait
pour le dire simplement qu’une seule grille vue du
dessus. Pour mieux le visualiser je vous invite a ima-
giner que les pages de notre livre «suisse » soient trans-
parentes et ne laissent apparaitre aucun caractére,
uniquement une grille. Une Seule grille! Puisque, vue
du dessus — qui est je le rappelle notre position d’ob-
servateur privilégié — nous ne verrions qu’une unique
grille. Chaque déplacement de notre point de vue
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«parfait» nous laisserait deviner cette grille comme
profonde. Et si le livre est «suffisamment» épais la
lumiére ne devrait pas parvenir au fond de chaque
case de la grille aussi facilement que dans son inci-
dence directe sur la table. Vue maintenant depuis
I’échelle infime du quart de millimeétre, notre grille
prendrait ’aspect d’un gigantesque bloc chromatique
fait de rayures — je 'imagine rouge mais il peut aussi
bien étre noir ou bleu, peu importe — entouré d’une
seconde forme transparente et palpable. Chaque
espace de la grille devient une pi¢ce. Une pi¢ce archi-
tecturée en une multitude de plans transparents
presque plats dont les murs seraient fait de ces
fameuses rayures, donc de lignes. Autant dire un
espace déja congu pour étre structuré. Toute
lecture est par définition une chute. Dans I’abime du
texte et dans la profondeur du livre. Notre ceil nous
dirige avec constance vers le bas. Et chaque nouvelle
page est la répétition de ce saut. Cette image de
CHUTE multipli¢e, Roland Topor en fait un élément
signifiant de son livre Le Locataire chimérique. Un
homme vit dans un appartement ouvert sur une cour
intérieure d’ou ses voisins peuvent I’observer. Nous
retrouvons la pi¢ce partiellement transparente tandis
que le plan de PPappartement est une grille. Aprés
quelques péripéties qu’il serait intéressant d’étudier,
le héros est amené a se jeter au travers de sa fenétre
jusque dans la cour. Il traverse ainsi I’espace de grille
sur fond transparent qu’est la fenétre puis fait une
chute sur le sol, qui pourrait aussi bien étre la table.
Il survit a cette premiére expérience littéraire, remonte
les escaliers et naturellement, recommence. Car la
lecture dans sa structure descendante est une expé-
rience de la répétition. « Oui jetez-vous par la fenétre
et jetez-vous par la fenétre» dit un jour son voisin a
Topor. Notre regard traverse constamment la grille
dans un exercice de chute et d’ascension instantané,
sans cesse répété. Quand nous relisons le livre nous
sautons a nouveau dans le vide, dans le froid de la
nuit des poles, dans la fureur blanche des étendues
glacées. Les livres sont des banquises baties de gratte-
ciels dans les ténebres d’encre ou nous chutons de
nos yeux suivis par le hurlement des pages. Les his-
toires se gravissent vers I’abime, les lumieres raréfiées
par les couches du papier s’accumulent au dessus de
nos tétes en des cathédrales de lignes presque trans-
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19 Julien Perez, Un album de collection, 2015.
20 Gilles Lellouche, Le grand bain,2018.

parentes. Dans les espaces négatifs des pages aux
formes molles contre I’étendue solide du papier notre
chute est splendide.

OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOIOIOIOIOIGOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOHONO
(Reprise et fin)

Lair est vert et violet comme une aurore boréale.
Des oiseaux en ombres noires jettent I’ancre sur le
fond pale de I’aube. 4 Crépuscule. La révolution afri-
caine recouvre les lettres ébénes de mauve, éclats
de prunes pressées a la bombe. Les formes éclatent
comme des grains de mais dans un four micro-ondes.
Pop-corn: ¢toiles jaunes et blanches sur fond bleu.
Nuit noire. Grande mer brune'. Mer noire. Ecume
blanche. Lumieres rouges, vertes, dorées. So phare
away. Relaient celles des Etats-Unis, loin de l’autre
coté. 9 Depuis le Havre on ne peut pas rejoindre les
Etats-Unis a la nage. La Manche, en revanche, a été
traversée depuis le 25 aotit 1875 par des femmes et des
hommes de toute forme, et méme par des hommes-
troncs. La Manche change de couleur en fonction de
I’heure, de la marée et de la météo. LLa nuit c’est un
drap noir qui s’¢tend comme un drapeau pirate entre

deux étendards de blanc de rouge et de bleu qu’une
lessive suffirait a tourner en violet. 4 La Manche est
un grand bain au toit toujours ouvert qui relie deux
fronti¢res de vagues et de bouées. § Et c’est dans un
grand bain, plus clair et moins salé, qu’il a été prouvé
qu’un rond pouvait bel et bien rentrer dans un carré
(et réciproquement)?°.

Texte fleuve écrit par Camille Reynaud.
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