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Numéro 65 estune initiative
permettant aux étudiant.e
de 'ESADIHaR de se confronter
aux enjeux de la publicadon :
de permettre aux ¢tudiants en
bhique de second cycle
conlronter a I'écriture
rédactionnelle, de s'exercer a la
dilfusion immédiate via 14- support
blog soixantecing.esadhar.fr,
d'explorer les différents aspects
éditoriaux et la mise en ceuvre
d'un magazine. Il s’agit au
d'une réflexion collective sur les
différents acteurs "l institutions

o)

projetest w('.lis(' par une (’!quipu
d’¢ludiant.e.s dans le cadre d’un
atelier accompagné par Gilles
Acézal, prolesseur de design
graphique et Vanina Pinter,
profi e d'histoire et de
théorie du design graphique
al'ESADHaR.

Pour cette publicadon papier,
Numéro 65 s’intéresse aux [onds
(bibliotheque, I'rae, artotheque, ete.).

.¢ fonds est une collection
lique, gérée par une
institudon. Il a pour but d’éure
montré, partage.
Dans un premier temps, l'équipe

a prolité de 'exposition de
l'artotheque dans la galerie 65
(espace dédic aux expositions
sur le campus du Havre de
I'ESADIIaR) pour en éludier le
fonctionnement el ses enjeux.
Dans un second temps,
les étudiant.e.s ont découvert
le fonds de la bibliotheque du
campus de Rouei. De 1a, un
champ d’investigation a pu ¢tre
ouvert et le blog soixantecing a
permis d’accueillir les difléi
réflexions. Ce cheiminement a
conduit a élargir le sujet ve
la thématique de la eollect
En effet, Collection, en ang lul\
xprime a la fois ‘le fonds’
el ‘la collection’.
En [tancais, la ‘collection’
est personnelle et eréé par un
privé tandis que le ‘fonds’ est
public et géré par une institution.
La collecte étant issu de choix

des (‘llldlunl e.s de I'école. Ils ont
eu l'opportunité de s'exprimer
atravers la création d’'une
double page constituée de textes,
d'images ou de mises ¢ y
la collection. Ui slection vous
est présentée en (!(! icme partie
de ce numeéro.

L'équipe de Numéro 65
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18 noveimbre 2016 par
Emilie Aurat

L’artothéque

I'artotheque de I' ESADHaR

est née d'une proposition de

Yann Owens, enseignant,

artiste responsable de latelier
Impression, dans le but conserver
et d’archiver les productions de
I'école.

Celle-ci propose aujourd’hui
d’¢largir 'acces de cette collection
au public et aux entreprises.

Cest aujourd’hui Mathieu Roquet,

graphiste, diploiné de 'ESADIaR
en 2014, qui gere le fonds,

la location, et la conservation

des ccuvres.

I'tudiants, artistes, intervenants
invités de I'LSADHaR sont libres
de donner des ceuvres imprimées
alin de nourrir cette arwtheque.
‘e systeme de donation est
protégé par un contrat inticulé
«contrat de donation » pour
perimettre le préc entrée des
ccuvres dans les eollections

de lartotheque est a durée
illimitée ; elle est classée « ccuvre
de collection publique », elle
appartient done au service public.
L'artotheque est alors titulaire des
droits de 'ccuvre cédés, par contre
l'auteur en garde bien-sar le droit
moral*

Pour le moment, ce sont
majoritairement les prolesseurs
etles artistes invités ainsi que

les étudiants de second eycle des
deux campus qui approvisionnent
artotheque d'objets imprimdés de
curs productions personnelles.
Ln plus du contenu qu'olfrent

les objets imprimés, lartotheque
collecte des éphéméra,
consultables en libre-service

sur place, mais (qui ne pourront
pas ¢tre empruntés. Une évolution
de lartotheque est prévue

¢galement dans les choix d’objets
de collections, comime les livres
dartistes.
Cette collection est publiue :
aucune de ces oecuvres ne
sera donc jamais vendue. Les
emprunteurs de ces biens sont
pour le moment des associations,
des entreprises, des collectivités
erritoriales, des scolaires, des
institutions culturelles...
Le précdes ceuvres servira a
[inancer 'entretien des ccuvres,
omime les éventuelles réparations
des cadres par exemple et
d'amortir les charges lides au
fonctionnement. artotheque
devrail ¢tendre sa politique de
prétaux particuliers en avril 2017.

L plus du précde ses ceuvres,

il est prévu que lartotheque
s'installe au centre ville dans un
lieu qui permet d'exposer le fonds.
Cest-a-dire un lieu d’exposition

et de conservation dans la ville

du Havre pour compléter la
strueture actuelle (principalement
dédice au stockage) quiest
I’ESADH&R. Dans ¢e nouveau
lieu, le public pourra consulter

le fonds, il sera invité a découvrir
des expositions, et a participer

a des activités pédagogiques...
dans un cadre de médiation
culturelle et de sensibilisation

a la connaissance des ccuvres.

*le droit moral comprend le droit

de paternité, le droit au respect de
I'ocuvre, le droit de divulgation, le

droit au retrait et au repentir. Il est
perpétuel, inaliénable et impreseriptible,
conformément aux dispositions de
l'article 1. 121-1 du Code de la propriété
intellectuelle.

20 novembre 2016 par
Chloé Orange

Le fonds de
L’artothéque

+
L’exposition de
I'artotheque

(Euvres choisies

Thomas Cimolai, Les Trophées du 6¢
continent. (Détail). Sérigraphie deux passages
(noir, phosphorescent) sur Hanemiile

240g m?, 40 < 50,5 cm, photographic

Valentine Puillandre, novembre 2016.




Le fonds de Partotheque recense
actuellement un peu plus de 400
ceuvres, parimi elles, des estampes,
des gravures, des sérigraphies,
des impressions taille-douce, des
photographies, des peintures, des
volumes, des éditions, des tee-
shirts et des éphémera. Ces aeuvres
conservées sent majoritairement
des objets imprimés, pour

la plupart encadrés pour

faciliter leur accrochage et leur
conservation.

Se pose actuellement la question
de la mise a disposition de
projets comime des vidéos

ou performances, difficiles a
montrer dans leur intégralité sur
des supports imprimeés, mais la
maniere de les présenter et de

les emprunter est en cours de
réflexion.

La collection des éphéméra est

un peu a part puisqu’elle est
elfectude a des [ins pédagogiques
el ne sera pas empruntable. Tlle
fonctionne aussi sous forme de
donation. Elle fait 'objet d’une
sélection (en cours) selon des
criteres technigues ingénieux
(papiers, encrages, fabrication...).
Leur regroupement et classement
demande du temps et nécessite
de mettre en place des eriteres
de sélection et de classification.
Le but est d'avoir une collection
variée consultable par les
¢tudiants de PESADHaR

el qui pourrait servir de support

de représentadons des dilférentes
techniques d'impression
existantes.

Ces préts sont res importants

pour la transimission de art et du
design graphique a des publics de
tout age qui ne sont pas forcément
sensibilisés. Les ccuvres
empruitables sont encadrées
pour laciliter le transpor( en (oute
sécurité. Pour pouveir emprunter
il est demandé, la fourniture d’une
copie de picee d'identité, d’un
justificatif de domicile et d'une
attestation d’assurance habitation
pour le licu d’exposition,
accompagnés d'un reglement par
cheque. Lst ensuite rempli lors

de chaque emprunt un formulaire
de prét.

En haut: ceuvre de Olivier Nottellet,

Sans titre. Impression numérigue d'apres
dessin a l'encre,

146 < 103,5 e, 2009. Photographie,
Valentine Puillandre, novembre 2016.
Adroite : vue de I'exposition, photographie
Valentine Puillandre, novembre 2016.




« [’Atelier 65 mene par Gilles Acezat et
Vanina Pinter a choisi de s’int¢resser
ala question des fonds.

Les premieres publications sur ce blog
traiteront donc de cette memathu
Enrencontrant etinterrogeant différents lieux
culturels connexes a FTESADHaR, les ¢tudiants
sontamencés a réfléchir sur les différents

enjeux que la question du fonds souleve,
Collection, acquisitions, archivage, diffusion des
oeuvres, I‘dﬂd[‘d accessible, rendre intelligible,
intégration dans le domaine public... Cesta
I'occasion de la reocuverture de l'artotheque de
I'ESADHaR que les ¢tudiants de Patelier 65 ont
interviewe Mathieu Roquet, responsable de
lartotheque et comimissaire de 'exposition
«artotheque, (EUVRES CHOISIES ».

Estexposce jusqu’au 9 decembre 2016 une
partie des ccuvres de lartotheque dansla
galerie 65 de TESADHaR du Havre : estampes,
alliches, peintures, photos, éphéméra...

Cette exposition vient célébrer la

ré-ouverture du prétde ses ocuvres.

cetle annce

18 novembre 2016 par

Juliane Fidon

Entretien avec Mathieu Roquet

18 novembre 2016 par
I'lodie Cutullic

Parlez-nous de
I'artotheque

Chargc¢ de lartotheque et
cominissaire de 'exposition
«Artotheque ESADIaR - (Kuvres
Choisies », Mathieu Roquet nous
parle des différentes actions

quil mene pour laire connaitre
l'artotheque de 'ESADIaR. Un
projet de vitrine au centre ville
du Havre offrira une meilleure
visibilité au fonds. Ce nouveau
lieu sera I'objet d'un vrai travail
de médiation pour sensibiliser le
public a l'art et aux techniques de
reproductions. Pour le moment,
les entreprises ou institutions (ui
souhaitent emprunter a I'éeole
doivent passer par un catalogue
pour consulter les ceuvres
empruntables. Ce catalogue est
susceptible d’étre reformulé
prochainement. Il sera mis en
place un systeme de newsletter
(ui présentera tous les mois une
ccuvre différente. Mais 'objectf
est de [aire évoluer Partotheque
et de diversifier ses oulils de
mcédiation. Dans un [utur proche,
Mathieu Roquet aimerait metre
en place des cartels pour chaque
ceuvre, et un texte de médiation

aidant a la compréhension. Toutes

ces inlormations pourraient etre
compilées dans un catalogue.

Le public a la possibilité jusqu’en
décembre de déeouvrir une
partie de lartoteque grace a

I'exposition dans la galerie 65. Des
thématiques se sont imposées a lui

pour l'installation des ccuvres.
La premicre salle est dédide au
noir et blane, la seconde présente
le lettrage et la photographie, la
dernicre mnélange abstractions
graphiques et paysages. Ce choix
permet d’homogénéiser les
dilférentes picees. Sachant qu'il
v a des formats, des techniques,
des oulils différents, cela permet

de créer un lien. Mathieu

Roquet nous explique ue cette
dispesition donne un rythme a la
lecture.

Concernant la inédiation de
I'exposition, il a mis en place des
cartels a cOté des ceuvres pour
détailler certaines informations
elles que Pauteur, la technigue
ou les matériaux utilisés.
L'atelier de médiation culturelle
« Parlez-nous d’art » aniimé par
Danic¢le Gutimann, a réalisé

un livret qui reprend ces
informations pour accompagner
les visiteurs. Les ¢tudiants
travaillent ¢galement sur un
livretjeu (pour le jeune public).
Ce (ravail de médiation pour
'exposition a la galerie 65 présage
une collaboration éwroite entre
l'atelier « Parlez-nous d’ar( » et
le futur licu de l'artotheque au
centre ville du Havre.



Photographie de Ilodie Cutullic,
novembre 2016, ESADHaR.
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27 janvier 2017 par
Emilie Aurat

Se perdre d la
bibliotheque

de Rouen.

*On désigne sous le terme de fantdome
une fiche, ou une planchette, qui vient
matérialiser I'absence d'un livre sorti de
son ravon de bibliotheque.

‘agencement modulable de
la bibliotheque du campus de
Rouen lui permet d’optimiser
SO espace. Son organisalion et
son mode de rangement offrent
une souplesse d’'agencement. Son
fonds étant (res vaste, aussi bien
au niveau des sujets, que des dates
de publication, son amcénagement
est régulicrement modific.
I’ESADII&R de Rouen comple,
en effeq, une grande richesse
d’ouvrages (allant de rares et
anciennes éditons a de véritables
collections de revues).

Des systémes pour se repérer ont
done été mis en place pour
s'orienter, trouver son livre,
marquer la place de celui-ci.

Par exemple, les « fantdmes™ »
sont des outils de marquage dans
I'usage de la bibliotheque : leurs
formes humoristiques offrent
une dimension plus ludique, donce
plus pédagogique au classement
du fonds (la dénomination de
I'objet étant reliée a sa [orme
esthétique). En tant (u'usager,
quand on entre dans une nouvelle
bibliotheque, les problématiques
sont toujours les mémes
Cominent cela s'organise-t-il 2 Y
a-t-il un rayon spécilique a ma
demande ? I’établissement met-

il laccent sur une thématigue
particuliere ? Quels sont les livres
phares que I'on me conseillerait ?
Pour susciter la curiosité chez les
érudiants et les sensibiliser a cer-
tains champs, Catherine Schwartz
la bibliothéeaire du campus de
Rouen a imaginé un systeime

de « partage de coups de coeur ».
En effet a 'entrée de la piece se
trouve une ¢lagere avee dilférents
volumes appréciés des érudiants,
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(Gue ceux-ci veulent partager.

Le livre v reste jusqu’a ce (qu'un
autre éludiant le remplace par

un nouvel ouvrage (ce qui induit
quil range son prédéceesseur,
donc cela incite a comprendre

le systeme de rangement). Cela
perimet de (omber au hasard sur
des couvertures, sur des sujets
objets graphiques/thématiques
auteurs sur lesquels on ne se
serail jamais arré(é autrement.
Personnellement, mon attention
s'est portée sur un livre graphigue
nominé Mo’jam Alarabeia (jui
traite de la culture maghrébine :
typographie arabe, une mise en
page (res singuliere basée sur

une composition en (ableau et

des gravures comime illustrations,
ainsi qu'un livre photographique
intitulé Nineteen Potted Palms

de Clara Prioux cataloguant

19 palmiers en pot, un clin d’ocil &
I'ouvrage d’Ld Rusha A Few Palm
Trees. Ce rayon, placé sur la méme
élagere que les fanzines des éleves
offre une dimension participative,
mais on y décele également un
sentiment de découverte, une
invitation a « partir a l'aventure ».
Grace au partage entre ¢tudiants,
une émulation se créée, parfois
des rencontres peuvent relier
deux univers, deux promotions
différentes et susciter des
échanges. Quand le manque
d’'inspiradion se [ait ressentir,

(ue notre pratique pictine, quoi
de micux que de s'en remettre

au hasard et tomber, au [il des
couvertures et des pages sur

une idée nouvelle et innovante
qui viendra réamorcer notre
recherche créative ou enrichir
tout simplement notre culture.



Studio des formes, série de trois affiches
pour Ficciones Typografika, 2014.

Image en bas a droite, fantome de la
bibiliothéque de 'ESADHaR de Rouen

Image en bas a gauche, vue de la

bibliothéque de 'ESADHaR de Rouen,

photographie d’Elodie Cutullic, janvier
2016.

Page de droite,

mo’jam al’arabeia (détail)

Farah Khelil & Antoine Lefebvre, 2016.
Nineteen Potted Palms (détail) de Clara
Prioux cataloguant 19 palmiers en pot,
un clin d’ceil a l'ouvrage d’Ed Rusha

A Few Palm Trees

. que plaire,
L circonstance.
|..cs du graphismie une oeuvre.
Mais vous trompez et vous vous
trompez, L'objet graphique est
de circonstance, essentiellement.
Inséparable de I'événement qu’il
promeut, donc du lieu, du moment,
du public ou la chose arrive.
Jean-Francois Lyotard,

Paradoxe sur le graphiste
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« Mardi matin, Catherine Schwartz

la bibliothecaire du caimpus de Rouen
nous a accueilli alin de realiser un
travail de recherche. Nous avons pris le
temps de visiter les licux et de voir un
peu comment elle fonctionnait. Méime
sila grande majorite des bibliotheques

s'organise sur des classilications norimees

(CDU), en ecole d’art, le fonds etant plus
specilique, chaque bibliothécaire a sa
facon de ranger, d’organiser le sien. Ici,
des 'entrée, on (rouve des éditions

de latelier de recherche EDITH exposees
sur une ctagere. L puis derriere, sur
une table, il v a, a contrario, des livres
empiles, et non classes. Le regard est
attire, et on aurait tendance justeiment
a vouloir fouiller en regardant les
couvertures. Cest la qu'effectivement,
on étant awtire, on feuillette, et on lait
des trouvailles. On vient chercher ce
qu'on ne sattend pas a trouver : des
raretes, des livres anciens cubliés, des
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pepites. Ainsi s'exprime dans ce lieu
une atmosphere propice a la recherche.
Meéime si la bibliotheque n’a pas de
signalétique preécise, il y a un classement
organise. On retrouve une grande
richesse de catalogues d’exposition, de
livres d’artistes et de mmonographies.
Des vitrines protegent certains suvrages
précieux ou fragiles. Des livres anciens
iminenses, a consulter avec preécaution
SONL exposes ceremonieusement. Dans
la salle de travail au {ond, on retrouve
une collection de [anzines, de nombreux
livres sur le graphisine, la typographie,
la mise en page et des creations d’eleves.
Juste a cote, une salle dediee a la theéorie
avec des essais, des livres d’esthétiques
et de philosophie. Pour une bibliotheque
specialement consacree aux disciplines
des arts plastiques, on retrouve un fonds
tres dense et tres diversific. »

29 mars 2017 par

Camille Hubert

Juliane a la bibliothéque
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Le 2 avril 2017 par
Ilodie Cutullic

L.a collection

Comment commencer une
collection ? A partir de combien
d’objets démarre-t-elle ?

Y a-til des droits sur les collections ?
A quoi sert la collection ? Combien
d’ohjets peut-on collectionner ?
Est-ce-que les collections ont

des protections juridiques ?
Combien de collections existe-il ?
Y a-t-il des eollections plus
insolites ue les autres ? Qu'est-ce
qui dilférencie une collection d’un
fonds ? La collection peut-elle
devenir un fonds ?

La collection est un regroupeimnent
d'ohjets. Cest une volonté de
rassembler des objets (que I'on
aime, que P'on voudrait faire
découvrir.

Elle peut cominencer a partir de
deux objets et n’a pas de limite.
Un des plus gros collectionneurs
au monde ne compte plus ces
figurines et a amassé 300 m* de
playinobils.

Les plus grosses collections sont
parflois devenues des musées,

on comple par ailleurs celui de
laspirateur, celui de la poupée,
ou méme celui du pénis.

Une collection comimence de
différentes manicres, en prenant
la déeision de la commencer ou en
s'apercevant (ue I'on possede une
collection sans 'avoir voulu.

Bien entendu il existe certaines
protections juridiques pour ces
collections (res importantes.

La collection est protégée par le
droit d’auteur, ce ne sont pas les
objets qui sont protégés mais le
choix et la maniere de ranger el
de disposer les objets. Il y a des
protections juridiques spéciales
pour les collections d’ocuvres
d’art ou lorsque la collection
engendre dautres droits. Par
exemple, lors de eollection de
voitures, ou imaginons de maison,
il y aura des droits particuliers
sur la propriéé. Il existe une
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centaine de collections connues,
mais sachant que n’importe quel
objet peut éwre eollectionné il n'y
a pas de limite. Ln fonction de la
personnalit¢ de chacun et du but
recherché la collection peut avoir
différentes signilications. Pour
certaines personnes cela se (raduit
par un besoin d'appropriation
compulsif, pour d’autres la
néeessité de conservation, de se
souvenir (collection de tdmbres,
rartes postales, des ouristques,
magnets, etc.) ou tout simplement
un intérét pour un objet en
particulier. La collection révele un
(rait de caractere, une lacete du
collectionneur.

La collection n’est pas un [onds,
celui-ci a pour but d’étre montré,
de rassembler des objets pour les
exposer au public. Le fonds est
géré par une institution, alors que
la collection est plus personnelle,
elle n’a pas pour but détre
montrée a un public et est [aite
par une seule personie. Ce n'est
que lorsque la collection devient
(res importante que cela devient
intéressant de la montrer.

La collection peut devenir

un fonds lorsqu’elle devient
I'objet méme d’une activité
prolessionnelle ou qu'elle est
(ransmise a une institution.

Par exemple un collectionneur
d’ocuvres d’art [ait don a un musée
de sa collection a sa morl.

Sa collection prend part au [onds
du muscée. De nombreux musces
ont pu constituer leur fonds ainsi.
Par exemple, en 2004, Madaime
[Hélene Senn-T'oulds a donné a

la Ville du Havre, pour le musée
Malraux, le MuMa, la collection
d’ocuvres d’art constituée par son
grand-pere, Olivier Senn.
Rassemblant 205 picces, cette
extra-ordinaire collection a promu
le musée Malraux au rang de
premier muscée de provinee pour
ses collections impressionnistes.

Le 4avril 2017 par
Camille Hubert

Detour par
la rue
Paul Doumer

A quoi
ressemble
I’'artothéque ?

En Haut : vue de I’exposition Cool Apoptose
/ Art Sequana du 12 janvier au 30 mars 2017
alartotheque de FESADHaR. © ESADHaR
Mathieu Roquet

En bas : ensemble d’éphéméra issu de la
collection de I'artotheque. © ESADHaR
Mathieu Roquet
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Depuis ce début d’année 2017,
I'ESADHaR a investi un nouveau
licu pour l'artotheque situé dans
le centre ville du Havre. Accueilli
par Valentin Daniel (service
civique), j'ai pu découvrir le
nouvel espace, 'exposition en
cours ainsi que quelques pieces du
fonds. l'artotheque de 'ESADIaR
estun projet qui s’est monté
rapidement, avee une équipe
jeune, dynamique et volontaire.
Flle prend forme avec un espace
aussi agréable qu'organisé. Plein
d’'idées gravitent autour de ce
lieu avec un espace d’exposition,
un pole administratif, un coin
dédic aux éphémera, une réserve
pour conserver toutes les pieces
avec un emplacement pour
I'encadrement et pour [inir,
un espace pour photographier
I'ensemble du fonds afin de la
partager avee les publies.
Valentin Daniel a é¢galement
précisé que le mobilier serait
fabriqué spéeiliquement en
fonction des besoins de chaque
exposition.

¢ pole éphéméra est un aspect
séduisant de l'artotheque car
cela n'est pas commun, et
pourtant, cela peutintéresser et
enrichir les idées des ¢ludiants,
futurs professionnels du design
graphique. Pour rappel, nous
appelons éphémera (oute
communication « papier »
destinée a un événement ponctuel
avece des choix graphiques
pertnents tels que la mise en
forme, le papier, les principes de
lecture de 'objet et la technigue
d’impression. Il sagit done d’une

bibliotheque d’objets issus du
design qui, malgré le nombre
¢leveé d’exemplaires, possedent
une certaine valeur.

Ils seront conserveés en
onséquence, bien emballés et
consultables sur place, nous avons
hate de voir !

Le projetarotheque possede
d’autres alouts, parmi cux:

la possibilité donnée aux
éludiants de participer a
aventure. Valentin Daniel, qui
m’a accueilli sur place, estun
ancien étudiant de 'ESADHaR en
mission de « Service Civique ».

Il s'agit pour lui d'une chouette
opporunité, un tremplin pour
«lapres-école » et P'obtention du
DNSEP. C'est aussi la chance de
méler différentes compélences
autour du design : graphisine,
médiation, eréation de mobilier...
Des le départ, ce lieu est ouvert
aux propositions des ¢rudiants,
pour des stages ou en tant ue
bénévoles pour faire partie du
projet et avoir une expérience
complémentaire a leurs ¢rudes
artistiques. Il ’agit d’'une aventure
(ui a une ame de partage, (ant sur
le coneept que sur Pambiance.
Iartotheque prend petit a petit
ses marques dans le centre ville
et propose un apercu de plusieurs
picces ainsi que des ouvrages des
I'dition B2. I’exposition en cours
fait le lien entre art et design
graphique a 'image de 'ESADIHaR
qui entend la pédagogie comine
un croisement entre différents
champs de eréation. Llle
participe ¢galement a Une Saison
Graphique* en tant que licu
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d’exposition. L'artotheque est
mise a disposition par 'LSADIaR
au I'RAC Normandie-Rouen. Elle
estinvestie par Julien Gobled
etolfrira la possibilit¢ aux
éudiants motives de participer
ala préparation et au montage

de P'exposition. Cest 'occasion
id¢ale pour artotheque de se
faire connaitre et de séduire le
public avee son service lié a la
sensibilisation culturelle et tout
ce qui s'articule autour du projet.
Ma visite sur le lieu d’exposition
de lartotheque im’a véritablement
animé ! Dans ce nouveau liey, wout
esta faire, tout est a inventer,

ce (qui offre plein de perspectives
encourageantes dans une ville
qui s’ouvre de plus en plus aux
innovations culturelles. J'invite
done les ¢tudiants a venir voir

a quoi cela resseimble et a papoter
sur place !

Fwww.unesaisongraphique.r
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31 mars 2017 par
Tiphaine Lacroix Lefever

M/M (Paris)
ou I'archivage
au travail

« Nous créons
du matériel
archéologique »

M/M (Paris) de M a M,
Emily King, 2012
(page de droite) quatre doubles-pages

du livre page suivante.

M to M of M/M (Paris)

Enily King

M/M (Paris) résulte de la rencontre

et association de Michael Ainzalag
et Mathias Augustyniak, deux
artistes et graphistes [rancais,
al'Feole Supérieure Nationale
des Arts Décoratifs de Paris. Ils
fondent leur studio en 1992, Des
leurs débuts, ils travaillent avee
un systeme d'archives, d’abord
photographiques a l'aide d'un
Pentax 6<7 (« outil de création
d’un corpus d'images »), puis un
systeime d’archives plus global
de leurs travaux personnels et
collaborations.

La création d’un systeme
d’archive propre au studio de
Michael Amzalag et Mathias
Augustyniak leur a permis de se
onsttuer une matrice de travail
dans laquelle piocher pour leurs
projets, mais dans un méme
temps, cette matrice de travail est
sans cesse renouvelée par leurs
productions qui, elles- mémes,
évoluent tres régulicrement (d'ou
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- MtoMof M/M (Paris)

| Emily King

Iappellation de «systeme»).
Dans leur atelier parisien,

les archives de leurs travaux
(mais aussi des bouts de
papiers, des dessins, des
photographies personnelles,
ete.) sont contenues dans des
bofltes, avec une organisation
spécifique qui permet de
réutiliser les choses déja
produites. I'idée de sauvegarde
pour les deux graphistes est
(res importante : Patelier estvu,
en plus du lieu de création et
d’expdérimentations, comine un
genre de serveur physiquement
palpable, dans lequel on peut

perpéwuellement puiser et [ouiller.

La réutilisation de certains objets
spéeiliques a un projet pour
d’autres projets est une fagon

de [aire vivre leurs archives,
ainsi quune fagon de revisiter
un vecabulaire de formes et
d’images déja préexistantes
(transposition(s)) pour construire
ui «paysage» singulier propre).

Thédtre de Lotient Thédtre de Lorient

Thaumicus Thouniens

Bjork Bjork
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Les publications de M/M sont

en quelque sorte une néeessité,
notamiment pour les productions
vpographiques : « Les polices
sont ce quil v a de plus difficile a
archiver parce quelles évoluent
sans cesse et sont beaucoup
retravaillées, (out en voyageant
d’un ordinateur a l'autre. On a
récemiment déeidé d’en faire un
calalogue. Nous avons cominence
a publier des livres pour, entre
autres, pouvoir montrer des
parties de nos archives ». Le
(exte est aussi important que
Iimage, en effed, il est une couche
supplémentaire qui transforme
quelque chose en image. C'est en
ce sens que 'on peut parler d’une
invention d’écritures multiples,
en passant du graphisme a de
nombreux champs artistiques
comine la mode, la musique,

I'art ou encore le théatre.

La publication est alors un
nouveau niveau dans le systeme
d’archivage des deux graphistes
parisiens, elle est aussi essentielle
que les boltes de latelier, elle en
estméme un relai, une extension.

En cela, la monographie

M/M (Paris) de M a M d’Finily
King est un exemple parfait

de cette idée d’ouvrage-objet
d’archive. Cestjusqu’ici la seule
monographie de Michael Amzalag
el Mathias Augustvniak, et donce
I'archive la plus « complete »
«|M/M (Paris) de M a M est]

une élape, un instruiment de
mesure, une boussole qui permet
d’aller plus loin et de continuer a
avancer ».

Ce systeime d’archivage est

aussi déployé au ravers de
collaboradons et devient un
«systeme d’archives pour

autre ». On peut le voir au (ravers
de Pexposition « Voila : le monde
dans la téte » (2000, Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris)

qui traite du regard des artistes
sur la mémoire, 'univers de
Parchivage, de I'accumulation

et de la collection des images,
pour laquelle Michael Amzalag et
Mathias Augustyniak ont créé le
catalogue d’exposition. Ce dernier
esta limage des questions traitées
dans 'exposition et peut étre vu
comie un objet darchive « pur et
dur » de cette exposition.

Dans cette idée 1a, Nicolas
Bourriaud dira : « IIs n"utilisaient
pas des ceuvres d'art, mais des
images qu'ils avaient créees

eux- mémes en s’inspirant de ces
ceuvres » a propos de la revue
Documents a laquelle M/M (Paris)
a collaboré a leurs débuts.

On peut done voir que les diverses
publications des M/M (Paris), qu'il
s'agisse de leurs propres (ravaux
et eollaborations ou de ceux des
autres, font partie intégrante de
leur systeme d’archivage, d'une
extension de ce dernier et done
d’une autre strate d’archivage.
Grace en partie aux collaborations
libres (Michael Ainzalag et
Mathias Augustyniak ont
(uasiment (oujours carte blanche)
et riches en multiformités, les
deux graphistes ont pu juxtaposer
un vocabulaire de formes et
d’'images qui réapparait au [il du
temps et des projets comime un
leitmotiv qui unie leur approche
et qui forme un ensemble
cohérent.
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Le systeine d’archivage qui est le
leur permet une [ronticre poreuse
entre les différentes commandes.
On peut résumer cete
méthodologie de travail en
quelques mots : transposition,
échalaudages visuels, traductions
et déploiement.

Le 4 avril 2017 par
Tiphaine Lacroix Lefever

L.a collection

La collection est pa
Paction de recueilli
d’amasser, de rasse

Atlas Mnémosyne, Aby Warburg. ouvrage
non achevé éerit de 1927 4 1929

... pourtant ce mot et cette
explication méme ne portent

pas toute la complexité et les
strates multiples du terme
«collection ». Comime pour la
plupart des lexies, on retrouve
une délinition englobante ainsi
qu'une ou des déflinitions relevait
de cas spéciliques ; mais, malgré
ces précisions auxquelles nous
devons nous rattacher comme a
une sorte de « verité supréme »,
tout un chacun a sa définition
propre d'un mot - bien qu'en
relation étroite avee celle de cette
«VErilé supréime » —en rapport
avec ses aspirations, sa sensibilité
et sa facon d’appréhender le
monde. Cest pourquoi les mots
ont un impact différent suivant
lindividu a qui l'on s’adresse, ils
ont quelque chose de biaisés @il

v a comine une perte du mot, de
son sens, comme si le fait de le
prononcer le laissait incomplet ou
amputzait la charge personnelle
Gue 'on v met.
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En plus du probleme que pose
le mot en lui-méme et de son

sens, sa signification, le terme
«eollection » engendre d’autres
(éternelles) interrogations
comine : pourquoi collectionner ?
Qu'est-ce que 'on peut
collectionner ? A partir de quel
moiment et dans quel cas peut-on
emplover le terme « collection » ?
Une collection est-elle forcément
portée sur des objets matériels ?
Lt dans ce cas quelle est sa
valeur ? etc..

Tout le monde collectionne, a des
éehelles, strates dilférentes et sans
forcément s’en rendre compte.
Aussi, les motivations quant a
«laction de recueillir, réunir,
amasser, rassembler » sont autant
diverses que variées, comiment
pourrait-on expliquer sincérement
et réelleient cet acte — sans enir
comple de la [aimeuse non-réponse
«parce (que jaime el animal el
objet tel nature d’objet/ete. ».



Atlas Mnémosyne, Aby Warburg
et photographie d’exposition.

2 ¢

Xtrait
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La collection a quelque chose
d’instinctil, ce qui explique le
panel presque infini des objets
collectionnés. Llle pourrait étre
une extension de soi, un moyen
d’exprimer autrement les choses
que I'on porte en soi et de sortir
ce monde interne singulier dans
le monde externe physique
palpable : collectionner, ¢’est
prendre et occuper Pespace du
monde, ¢’est se donner une place
dans le monde. En plus de rendre
visible son musée imaginaire,

sa mythologie personnelle, cet
acte peut aussi étre un acte de
mdéinoire imais également devenir
une méthode (un process) a part
entiere et distincte.

Des nombreux objets bibelotés,
les ceuvres d’art ont une place
singulicre et prédominante dans
le champ de la collection — sans
doute due a la valeur commune,
subjective et supcérieure que 'on
attribue au monde des arts.

Iacte de collectionner nécessite
le plus souvent un espace, une
zone définie qui dépend du type
et de la aille de cette collection.
Cette dernicre ¢tant instinetive, il
est plus que probable que cet acte
existe et suit 'Homme depuis son
apparition, contrairement aux
musées ou institutions qui, eux,
n'existent pas sans collection.s,

et done sans ceuvres d’art. Pour
la collection type « oeuvres d’art
», le musce est cet espace, cete
zone définie dont nous parlions
un peu plus en amont. Bien

que le premier « musée » [ut
construit a Alexandrie vers 280
av. J-C, C’est a la Renaissance que
I'émergence des musées apparall,
notamment dans I'ltalie de la
seconde moiti¢ du XVesiecle

ol « les princes italiens sont

les premiers a envisager 'idée
d’une collection de tableaux et
de sculptures, rassemblés, offerts
aux regards des vovageurs et des
artistes a l'intérieur des cours et
des jardins, puis dans les galeries
(large couloir reliant un batiment
alautre). Ils associent les notions
d’ocuvre d’ary, de eollectdon et de
public (...), préfigurant ainsi le
concept de « musée des arts ».
Cependant, ¢’est au Moyen f\gc
que le collectionnisine [ait son
apparition, il s’agit d’'une activité
humaine de collecte d’'objets

- principalement d’objets d’art —
dans un but d’accumulation, elle
peut étre une activité a tendance
pathologique c’est-a-dire que
«Jaccumulation d'objets (en
psychiatrie, d’objets inutiles et
sans valeur marchande) de toute
nature releve de dispositions
psyehologiques spéciligues ». On
doit ce concept d’accumulation
aux (résors des églises et temples
médiévaux qui deviennent, pour
la haute société de I'époque, des
réserves de matieres précieuses,
sans oublier les portraits d'une
hourgeoisie naissante qui

vont répandre en Lurope le
format du tableau ainsi que

les peintures historiques de
grandes dimensions et vont
orner les galeries de chiteaux
devenus licux de représentation
et de pouvoir au déhut de la
Renaissance.

Le musée commence en fait par la
collection privée, ou particulicre,
comine initialement ces princes
italiens de la Renaissance — qui
ont [ini par ouvrir aux regards de
personnalités haut placées leurs
galeries. Ces cabinets de curiosités
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remarquables, quils soient privés
ou publics, ¢laient avant out

uine démonstration de réussite.s
sociale.s et économique.s, mais,
sans le vouleir, ¢’est une nouvelle
relation a l'ccuvre d'art qui surgit.

Ce phénomene est décrit
et conceplualisé par André
Malraux dans son essal Le Musée
Imaginaire, ¢dit¢ une premicre
[ois en 1947, puis une seconde [ois
comine premicre partie des Voix
du silence en 1951 (en 1965 parait
une (roisieme édition remanicée).
Ce rapport récent — selon Malraux,
qui date de la Renaissance et qui
n’existe qu'en Burope — délivre
les ceuvres de leur fonetion, une
mdétamorphose s'opere : l'ecuvre
d’artavail toujours ¢Lé une image
de ce qui existe (nature, homine,
etc.) ou de ce qui n'existe pas
(religion, lictions, allégories, ete.).
Cependant, avee le muscée, il n'y a
plus ensemble, imagination, décor
ou possession, mais seulement des
images qui dilferent de ce quelles
représentent et (ui se trouvent
confrontées en tant que (elles.
En [ai(, ces confrontations et
contradictions de métaimorphoses
perimettent Pintellectualisation
observations et analyses — de
notre/nos relations a 'art (« une
prise de conscience de la quéte
de wout le possible de lart,
d’une recréation de I'univers
qui donne la plus haute idée
de 'Homine ». Le muscée n'est
pas sceulement physique, il est
également et surtout mental, et
tend a convoquer les ceuvres
d’art — « une reeréation de
I'univers » done — grace a
l'imaginaire : le musée imaginaire
dépend en quelque sorte du
hasard, de 'aléa, puisqu'il repose



Atlas. Plate 9.
Photographs of papers
and hooks.
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sur la mémoire visuelle gui n’est
pas inlaillible (m¢me si, grace a

la photographie, il est possible

de voir et revoir les ceuvres, de

les conlronter, le musée mental,
imaginaire reste pourtant amputé,
mulilé, la photographie n’élant
quune représentation du réel et
non le réel).

Cet essai nous apprend surtout
(ue NoUS SoImimnes (ous porteurs
d’une culture, d’un lot de choses
diverses qui nous définissent en
tant quindividus singuliers, qui
influent sur nos vies, nos actes,
nos paroles, nos comportements,
ele.. Pablo Picasso, par exemple,
collectionnait des objets d'art
alricain, notamiment l'art
congolais. La cohabitation du
peintre avec ces objets a influencé
non seulement sa pratique
artistique, mais ¢galement ses
amis — artistes eux aussi — venant
chez lui et déeouvrant ces objets
qualiliés a I'époque de primitifs,
etsurtout a reinds en question

la représentation picturale

et déeloisonné des siceles de
traditions profondément ancrées
dans la culture européenne. Méime
encore aujourd’hui, influence de
Picasso est sous-jacente.

Bien plus qu’un muscée
imaginaire, il ’agit pour Picasso
d’une mythologie personnelle

(« 1 (Martiste) collecte et
accuinule des ohjets ou images
qui parlent de lui et racontent
son histoire. A I'aide de fictions
ou de documentaires, il batit ses
mythologies personnelles
etnous les livres sans pudeur »),
bien que ce concept apparaisse
etse mette en place vraiment au

début des années 70. La majorité
des ceuvres de Pablo Picasso est
éuroitement lice a sa vie privée,
intme (« ses» femimes surtout)
ou a lactualité de son épogue
(Guernica, 1937), représenter et
peindre ces ¢léments 1a est une
manicre de se représenter et
se peindre lui-iméimne, un genre
d'auto-portrait détourné. Aussi, le
nombre impressionnant de oiles
(pres de 50 000 ceuvres, dont 1885
tableaux) produites durant la
(uasi totalité de sa vie peut e
vue comine un album pictural,
alinstar de lalbum de famille,
re(racant sa vie et (outes ses
élapes, rencontres, idées, etc..
Cette production — autocollection ?
releve de lacte de mémoire.

La collection est directement

lice & un acte de mémoire.
Suivant 'individu, cet acte se
[aita dilférents niveaux et a
différentes strates : les objets
collectionnés ne « servent » plus,
un changement de statug, de
valeur, de [onction et opéreé par le
biais du collectionneur qui inserit
ces objets dans une nouvelle
temporalité. Toute collection

a en lait sa propre histoire,
indépendamment ce celle quelle
raconte. Cette dualité — acte de
mémoire nouvelle temporalité -
est présente des Pamoree d'une
collection : « Cest ainsi que la
collection prend forme : on
accumule les objets en instaurant
sa propre regle d’appréciation

en [onction de I'éducation de son
il », et C’est '« instauration de
sa propre regle d’appréciation

en fonction de I'éducation

de son ocil » qui cause cette
dualité et qui, en méme emps,
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nourrit la collection. Il y a une
(ransposition de soi dans la
collection, ce qui tend vers acte
de mémoire, c’est-a-dire que la
collection devient une extension
de soi-méme et va permetre une
(ransinission, un (¢moignage,

un héritage — une pérennisation
de la mémoire.

Dans la mythologie grecque,
Mnémosyne est la déesse de la
Mémoire. Elle aurait inventé les
mots et le langage en donnant un
nom a chaque chose, ce ui rendit
possible le [ait de s’exprimer. Sans
mots ou dénominations, il est
impossible d’exprimer les choses,
de leur donner un état, et done de
les transmettre. ’historien de art
Aby Warburg (1866-1929), dont

le travail a permis de fonder les
bases de I'iconologie, a passé la [in
de sa vie a constituer et construire
[”Atlas Mnémosyne, un important
corpus d'images. Cet atlas est
Paboutissement des recherches
colossales mendées par 'historien
allemand, et [ut concu en étroite
relation avec sa biblictheque
riche de pres de 60 000 voluines et
de plus de 25 000 photographies.
Cette bibliotheque, initialement
ouverte en 1926 a Hamburg puis
déplacée a Londres, présentait

un classement reposant sur

les grands themes auxquels
travaillait Aby Warburg, principe
quil a repris pour 'organisation
des planches illustratives de
I'Adas. Son objectif était de

mener une histoire comparative
de Part basée uniquement sur
I'image, c’est dailleurs ce qui fait
la partcularité et la singularité

de son ceuvre qui renouvelle

les conditions de lecture et
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d’interprétation des images.

La collection, titanesque, esta
I'origine de ce (ravail, titanesgue
lui aussi. « ’éducation de son
ceil » lui a permis &' « instaurer
sa propre regle », son classement
dans un premier temps, puis

la mise en relation des images
les unes avee les autres d'une
maniere inédite pour 'époque —
etméme encore aujourd’hui.
Aussi, pour l'historien de l'art
francais Georges Didi-Huberman,
«latas est une forme visuelle
du savoeir, une [orme savainte

du voir », I’Atlas Mnémosyne
estlacte de mémoire par
excellence, en plus d'imposer sa
propre temporalité (et de [aire se
onfronter des temporalités (res
diverses), on retrouve ¢es notions
de transiission, de (émoignage
et d’héritage (hase de Iiconologie,
Institut Warburg), et va méme
au-dela de l'acte de mémoire
puisque avjourd’hui encore des
chercheurs tentent de continuer
I'ecuvre de Warburg, d’en
déméler (outes les nombreuses
complexités, de la comprendre.
Ces tentatives reviennent ei

fait & décortiquer le cerveau

etle systeme de pensées d’Aby
Warburg lui-inéie, car il s’agit
d’une transposition otale de
I'historien dans sa collection et
SO ceuvre.
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Cette transposition intégrale, nous
la retrouvons ¢galement chez des
contemporains, notamment avee
lagence de design graphique MM
(Paris) chez qui larchivage des
travaux devient collection — genre
d’autoconservation -, mais surtout
qui montre une nouvelle strate

de la collection : un outil, une
mcéthode de (ravail.

La collection comine méthode
résulte directement du musée
imaginaire et de l'acte de
mémoire : dans un premier temps,
elle permettrait de donner corps
anotre musée imaginaire, notre
mythologie personnelle, done
anotre temporalité singuliere
d’une certaine lacon, ce qui
amorce ce principe de nouvelle
temporalité indépendante de
celle des objets collectionnés
mentionné plus haut; dans un
second temps, apres avoir rendu
notre musée imaginaire palpable,
elle permettrait 'acte de mémoire,
done la transposition, 'extension
de soi dans la collection dans
un hut de transmission, de
(émoignage, d’héritage. Ces deux
temps ont en fait une frontiere
(res poreuse et se développent
presque en méme temps. Peu
importe la manicre dont ces deux
emps se déploient, ils sont en
(oul cas nécessaire a la eollection

Atlas Mnémosyne, Aby
Warburg (premiere image)

pour qu'elle devienne outil, un
processus, une méthode,
Revenons sur L’Atlas Mnémosyne
d’Aby Warburg, ui définit
parfaitement le principe de
collection comme méthode : pour
Georges Didi-Huberman « 'atlas
est une [orme visuelle du savoir,
une forme savante du voir », ¢’est
aussi « un recueil (de cartes),
concu pour représenter un
espace donné el exposer un ou
plusicurs themes ». La collection
devient alors synonyme d’atlas, de
constellaton, de cosmographie
soil, dans le sens étymologique du
terme « deseription du monde »,
cest-a-dire une documentation de
notre musée imaginaire, du statut
singulier qu'on lui aceorde, etc..
Mais aussi, de facon plus large,
une documentation de notre
maniere de percevoir le monde

— et tend alors vers ce postulat
d’oudl, de médhode.

La collection comine méthode

via I'atlas est ¢galement présent
chez le peintre allemand

Gerhard Richter (tout comme chez
I'rancis Bacon), qui commenca
son Atlas des le début de sa
carriere dans les années soixante.
Il le montra pour la premiere

fois en 1972 sous la forme d'une
exposition qui comportait 315
images, aujourd’hui il comprend
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plus de 6000 photographies,
coupures de journaux, albums, ete.
et est régulierement montiré (soit
sous [orme d’exposition, soit sous
forme de livre). I’Atlas de Gerhard
Richter est en [ait son corpus de
travail, ¢’est avec ces images de
tout genres (ue le peintre compose
ses oiles, en tant (que spectateur,
il nous perimet de pénérer son
univers, de comprendre et son
«work-in-progress » (suivre

au fil des anndées et des images

les problématiques et les sujets
abordés) et 'importance de la
photographie dans son travail.
C’est aussi un une ceuvre en

sol, un livre d’artiste concu et
¢dité par Richter. La collection
d'images chez Aby Warburg et
Gerhard Richter est done bien

un outil, une méthode, c’est un
processus ¢minent et singulier
dans leurs travaux respectifs.
Cette méthode amene a des
problématiques et des rencontres
insolites, genre de démontages et
remontages (ui va engendrer une
des (re)eréations.

Ce principe s’étend également

a divers domaines, dont celui

du design graphique, notaminent
avec Pagence M/M (Paris) sous

la forme d’'une auto-collection
(archivage) de leurs propres
(ravaux.



10 avril 2017 par
Tiphaine Lacroix Lefever

Caprices
bibliographiques,
Theodor Adorno

« Ce qui fonde le
destin des livres, ¢’est
qu’ils ont des visages ;
et ¢’est ce qui fait

la tristesse de celni
qu’ils présentent de
nos jours, ¢’est qu’ils
commencent

a disparaitre. »

Text + Kritik, Theodor W. Adorno,

Sonderband 1977

Caprices Bibliographiques est

I'un des nombreux essais qui
composent Notes sur la littérature
— traduit pour la premicre [ois en
francais en 1984 - regroupant des
textes écrits entre 1943 e 1967
par Theodor Adorno, philosophe,
sociclogue et musicologue
allemand, ligure majeure de
I'école dite « de I'ranclort »

(nom donné, a partir des annces
1950, & un groupe d’intellectuels
allemands réunis autour de
I'Institut de Recherche sociale
fondé a Francfort en 1923, et

par extension a un courant de
pensée issu de celui-ci, souvent
considéré comme fondateur ou
paradigmatique de la philosophie
sociale ou de la théorie critique.
Il retient en effet du marxisme

et de lidéal d’émancipation

des Lumieres I'idée principale
que la philosophie doit étre
utilisée comine critique sociale
du capitalisme et non comme
justificaton et Iégitimation de
I'ordre existant, critique qui doit
servir au translormisme).

Les Notes sont consacrées a des
éerivains, comme Proust, Beckett,
Valéry, ete., ainsi qu'a des themes
avant trait a la licérature.

Le philosophe et penseur adopte
le genre de 'essai, genre en
adéquation avec ses théories
esthétiques, c’est-a-dire ui

ne résout ni 'équivoque ni la
contradiction car chaque ceuvre
d’art renferme un « contenu

de vérité » propre. Theodor
Adorno tend et nous fait tendre
vers une forme de connaissance
singulicre principalement issue
de la Théorie critique (rattachée
alTcole de I'rancfort, la Théorie
cridque regroupe 'exaimen

etla cridque de la société et
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de la littérature a partir des
connaissances développées

par les sciences humaines et
sociales. Deux sens doivent étre
distingudés : le premier se rapporte
aun corpus théorique issu des
sciences sociales, le second

tire son origine de la eritique
littéraire, en particulier celle du
romain par Georg Lukdcs).

I’essai Caprices Bibliographiques
part, comme souvent chez
Theodor Adornoe, d'un constat ou
d’une expérience personnelle, ici
la visite d’une foire du livre. Cette
derniere lui inspire un « étrange
malaise », en effe, «le livre
racole le lecteur », le milieu de
I'édition, censé laconner le visage
matériel du livre, le dévisage
ctdénoue le lien profond entre

le livre (inatériel, physique) et

le exte, (ransformant ainsi sa
substance. 'auteur craint que
ces (ranslformations aflectent en
profondeur la littérature
(XXesiecle) : « 'expression de bien
de consommation, peu importe a
quoi elle est attachée, metle livre
en contradiction avee sa propre
forme, qui est a la [ois matérielle
et spirituelle ».

Les questionnements, (oujours
d'actualité encore avjourd’hui,
quant a lavenir du livre,
noltamiment par rapport a

son époque et les nouvelles
technologies qui commencent a
émerger, sont déja bien présents
alesprit ’Adorno qui l'exprime
ainsi: « D’une lacon géncrale, une
évidence s’impose : les livres ont
honte d’ére encore des livres,
etnon des dessins animés ou des
vitrines éclairées de néons ; ils
veulent effacer les (races de

leur production artisanale,

pour ne surtout pas avoir l'air

Le Musée Imaginaire,
André Malraux

Le Musée Imaginaire,
André Malraux
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THEODOR

DORNO

Notes sur

Zeitschriftfir Literatur - Herausgegeben von Heinz Ludwig Arnold

Theodor W. Adorno

Zuweite, erweiterte Auflage Chamypsvesals

anachrenique, mais courir avee
leur époque, dont ils redoutent en
secrel qu'elle aille trop vite pour
eux ».

Le livre, devenant bien de
consommation comme d’autres
objets, se voil en quelque sorte
vulgarisé, déguiscé en quelque
chose qu'il n’est pas dans un but
commercial et aguicheur (générer
des ventes, le plus possible) et
pour se faire il se revét - contre
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son gré — d'une carapace qui
rejette le texte lui-méme qu’il
contient, genre d’auto-censure
(«Pimpression devient une
critique de 'éeriture »). Cette
industrialisation du livre serait
moins un probleme si elle était
réfléchie et en adéquation avec la
substance méme du texte (théories
de John Ruskin et Williain Morris
contre l'enlaidissement du monde
par l'industrialisation).

I’éditeur n'est pas le seul faudf

Couverture du livre Notes sur la

littérature, Theodor Adorno

dans cette métamorphose du livre,
le collectionneur Pest presque

tout autant : « On peut objecter
alattitude du eollectionneur le
[ait quil trouve plus important de
posscéder des livres que de les lire.
Mais ce il exprime par 1a, c’est
que les livres disent quelque chose
sans qu'on les lise, et que ce n'est
pas oujours le moins important.
Ainsi les bibliotheques privées ou
dominent les éditions d’ocuvres
completes ont facilement quelque
chose de petit-hourgeois ».

Bien heureusement, ce « besoin
de otalité » n’est pas lorcément
nélaste aux livres. Il existe

des eollectionneurs — comine
Theodor Adorno — ui ne sont
pas de ces « petits-hourgeois »,
des collectionneurs qui aiment
méme (ellement leurs livres
etleurs contenus qu'ils les
laissent vivre leurs vies : « Les
livres endominages, abimds,
qui ont soullert, voila les vrais
livres. (...) Les livres ui vous
ont accompagné une vie durant
refusent absolument 'ordre

du classement systématique et
saccrochent a celui gu'ils ont
cherché eux-mémes ; si vous leur
permettez le désordre, vous ne
les traiterez pas [orcément avee
indifférence, mais vous ne ferez
quohéir a leurs caprices ».

Ici, Theodor Adorno prend comine
exeinple sa propre vie et celle de
ses livres (ui ont accompagné

son exil a Londres, New York,

08 Angeles, puis le retour en
Allemagne. Ses « étres [tagiles
témoignent de M'unité de la vie,
(ui ne veut pas les lacher, en
méme emps que de ses rupures,
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avec oute la part de hasard qui
les a sauvés, etaussila trace d’'une
providence impondérable qui a
permis que ceci [t conserveé et
cela perdu ».

Cetessal aurail pu étre une des
parties composant Fragments
d'un discours amoureux de
Roland Barthes. Nous avons ici le
(émoignage, 'hommage méme,
de Theodor Adorno quant aux
livres et leur importance dans
certaines vies.

« Ce sont des animaux
domestiques non domestiqueés.
Définis comime une propricté,
visibles et disponibles, ils aiment
ase dérober. Si le maltre ne se
soucie pas de les organiser en
bibliotheque —etsil'on a un vrai
contact avec les livres, on aura

du mal a se sentir a 'aise dans les
hibliotheques, méme la sienne

- leslivres dontil a le besoin le
plus urgent refuseront toujours
de se plier a son autorité, se
cacheront, ne reviendront (ue par
hasard ; certains disparaissent
comime des esprits malins,
généralement aux moments ou ils
sont particulierement importants.
Pire encore, la résistance (u'ils
opposent des qu'on y cherche
quelque chose : comme s’ils
voulaient se venger du regard
lexical (qui les parcourt a la
recherche de passages isolés el
fait ainsi viclence a leur (rait
propre, qui est de ne vouloir étre
aux ordres de personne ».




10 avril 2017 par
Tiphaine Lacroix Lefever

DA-DA
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9x 12,8 cim
Papier Clairefontaine rouge 80g
Reliure couture

20 pages



DA-DA est un objet editorial
‘‘linocin’ crée dans le cadre

d'une journce passce dans la
Biblistheque de FESADIHaR -

site de Rouen. L’edition est une
reinterpretation graphique de (rois
livires choisis dans ce lieu : L'art
grec de Jonn Boardiman edite en
1989 par Thames And Hudson, le
catalogue d’exposition DADA ¢dite
en 2006 par le Centre Poimpidou et
Monter/sampler : Péechantillonage
generalise de Yann Beauvais el

Jean-Michel Bouhours edite en 2000

par Scratch et le Centre Pompidou,
Des associations d’images des
differents ouvrages, ainsi (que des
caplations photographiques - visant

arecadrer ces associations - generent

une perte, un brouillage quant
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aux livres choisis et perimettent

la reinterpretation graphigue de
coux-Cl. Aussi, la mise en scene

de DA-DA grace a 'outil du scanner
appuie cette réinterpretation.

Il ne faul pas voir cet shjel
simplement comime la mise en
relation de (rois livres, mais la
mise en relation de differentes
epoques, de différentes histoires
de l'ar(, d’une certaine maniere
c’est aussi une metapnore de la
biblistheque : une cohabitation de
differents ouvrages, de différents
objets rassembleés en un meme lieu
el constituant, par consequent,

un fonds, une collection.
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Les dents m’ont
toujours inté-
réssé, elles
sont utiles et
esthétiques.

J’ai commencé
ma collection
lorsque j’ai
perdu mes dents
de lait, puis

a chaque fois
qu’une personne
perdait un dent
je Ta rangeais.
Depuis je m’in-
teresse aux
dents.

La dent a 1a
particularité
d’étre un or-
gane dur im-
plantée dans la
cavité bucale.
De couleur
ivoire, Jjaune
ou marron, elle
est royale, or-
née d’une cou-
ronne. Elle do-
mine la gencive
et en prend son
contrdle par sa
racine, tel

un pic tran-
chant se plan-
tant dans la
chair.

De plus elle

retient pri-
sonniére la
langue, avec
ses nombreuses
congéneres par
le haut et Te
bas.

Elle existe en
plusieurs va-
riétés.

Les incisives
qui sont sur
les premieéres
sur le front,
elles

sont coupantes
et sont en
forme de ci-
Seaux pour
lacérer Teurs
proies.

Les canines,
grace a leurs
extrémitée
pointue comme
un poignard,
peuvent dé-
chirer Teurs
cible.

Les prémolaires
possédent

deux cus-
pides pointues
qui servent a
broyer et dé-
chirer ses op-
posants.
Enfin, les
molaires ont
un réle iden-
tiques que Tes

précedentes ,
mais sont plus
grosses et
possedent plu-
sieures ra-
cines.

En outre, elle
possede égale-
ment une in-
croyable dé-
fense contre
ses proies; en
effet elle pos-
seéde un email
qui recouvre et
protege Ta dent
tel une cotte
de mailles.
Cependant elle
posséde un
point faible

au niveau de
sSon CORuUr; ses
nerfs qui la
rend sensible
aux douleurs.
Au final, grace
a ses dons de
meurtres, on
peut dire que
la dent est Ta
reine des pré-
dateurs.
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I collect things -
Words and
Woes,
Sentences,
Pieces of language,
I collect words —
On torn out sheets of paper,
I scratch the pencil like —
Une allumette,
And in the blaze,
Words are born,
And I am no match for them.

I collect words,

On pencil on paper on plane surface ;

There is always a piece of yellow Bluetack

Wandering about my room.

My collectible sentences hang proudly on the mirror —
It is a mosaic of all the things I wish I could write —
And there are hundreds of them,

There is no space left for reflection —

I am up to my neck in these words,

Swimming in an ocean of patchworked phrases.

I collect words,

My head is surrounded by paper,

My mind crowded with words,

I’'m not sure what I’ll do with all of them.
But I know

That one day

They will make sense.







{ A i
En tant quétudiante en école d’art, jaccumule.
£s rencontres, les évenements, les coups de ¢
a travers des images, des textes, des textures,
des couleurs, assemblés dans des films, des concc.
des documentaires, des livres, des posters, des cartes
de visites, des flyers d’exposition, des notes de conférence.
Jaccumule du papier dans mes cartons, jaccumule

des albums dans mes étagéres, jaccumule des post-its

sur mes murs. J'accumule aussi dans mon ordinateur,

des références dans des dossiers, des inspirations classées
en screenshot, je collectionne les pages d’artistes en guise
de fonds d’écran. Jaccumule mon travail et celui des autres
je ne jette rien, tout peut resservir, tout peux s'archiver
pour mieux ressortir, rien ne mérite d’étre oublié.
Jarchive mes souvenirs en banques d’images,

et mes prochains évenements en post-it papier

ou post-it Windows. Je cumules des sites internet,

de philosophes, de blogueur(se)s, de féministes et d’expert(e)s
beauté et bien-étre. Je cumules des phrases, d’artistes,

de sociologues, de politicien(es). Je cumule des mémo’,

de visites a faire, de choses a voir, de livres a acheter

et que je cumulerai ensuite sur mes étagéres. Je collectionne

des envies. accumule les projets de collections. Je commence

une collection de livres des éditions 2024, mais je n’ en suis

qua deux. Je commenVg ~~ collection de dvd Igbt, ou peut-étre
anti-raciste, j'en ai trés >ont. accumule les projets
de voyages, sans n’avoir j nner de souvenirs de pays
visités. Mais je cumy es de pays visités par d’autres.
Malgrés moi, e tram, les fiches d’examens blanc
de conduite 2 s, et les tickets de caisses de librairies
etdebars.] t que je ne finis jamais car jen cumule
déja d’autres av projets.
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Je fais parti de ces personnes qui
collectent et amassent. Figurines,
pins, éphémeras, travaux d’artistes;
mes collections sont diverses. Mais je
posséde un atrait particulier pour Tes
L NARES ElbammS TGN ES o e o o]
CENAC o THRC o P ERaINIeR0 =cd it cniet a
I*ob jettedit cRERERESEpEUNdR eXempiliatires .
Le format ¥ oNCEHPaRcINpapiterss e

CONIE eNUL s ESIRECITIMRCEN [ U fassaa lie

10 gSEUIESHE=e NCRNISEE DHIEWE e Ie6* maji'n's

& notre expérience de lecture et de

| perception de 1’édition differe du livre.

Une collection, aussi personnelle qu’elle

& soit, me parait importante a partager,

d et c’est Ta raison pour laquelle j’ai
créé un compte Instagram entiérement
dédié a cette collection. J’y présente
également des éditions réalisés par
mes soins. A toutes les personnes
susceptibles d’étre intéressées, je
vous invite & suivre @leer_zines.

Issu de ma collection de fanzines, j’ai
choisis de m’intéresser au travail d’un
artiste en particulier, a savoir Antwan
Horfée. Avant de devenir 1’artiste qu’il
est aujourd’hui, Horfée a fait ses armes
et sa renommée dans le milieu du graffiti
(qu’il pratique encore a ce jour).

Mélant bande dessinée et lettrage, il
renouvelle le genre a sa facon et crée
ainsi un univers propre a sa personne.

| Plutot que de simplement présenter ses
éditions de manieére cataloguée, j’ai
pris 1’initiative d’aller 1’interroger
sur son rapport a 1’édition et de la

« trace papier » dans son travail.
Voici les propos recueillis apres
quelques échanges par mail.

« Par "la trace papier", j’imagine que

tu voulais parler du fait d’utiliser
"1’imprimé", dans un travail artistique
singulier. Il est a noter que 1’impression
et ses systémes traversent les dges et

' qu’en tant qu’enthousiaste du Tivre,

et convaincu de son importance, je
souhaitais m’imposer une chronologie
imprimée, pour me permettre de remonter
dans les années, pour effectivement

| 4

- ANTWAN HORFEE

laisser une trace, mais aussi pour
pénétrer le médium profondément.
Utiliser la pagination, la taille des
feuillets ou des pages, comme espace de
création a part entiére. Le rythme ainsi
que 1’échelle des sujets imprimés sur
les pages sont donc une composition ou
tout est voulu, choisi, ou encore choisi
pour me surprendre, en découvrant le
résultat a la fin, une fois le livre,
livret ou zine, fini d’étre imprimé.

Qui a dit que le livre ne devait
surprendre que 1’audience qui 1’achéete ?
La chronologie et la différence

entre aspect a 1’écran, au scan et au
résultat fini, permet de trouver des
failles et des endroits ou régnent
l’aléatoire et la surprise.

Je me découvre en éveillant mes godts
pour les nouveaux espaces entre

montages faits main, et impressions
ratées, qui définissent les régles

et 1’intimité de fabrication, et

qui, objet aprés objet permettent de

se prononcer en tant qu’auteur.

Pour plonger il faut donc d’abord faire
une analyse de la scene, des pionniers
et des exceptions. Chose accessible,
tout objet imprimé reléve donc de
I’histoire de son voisin ou de son
ancétre. La chronologie reste accessible
en amassant toutes ces parutions
d’auteur méconnus ou renommés, et, dans
I’histoire plus large, il est possible
de suivre 1’évolution des systémes
d’impressions. Les spécialistes ou autres
nerds évoluent dans des microcosmes de
collections depuis les années 70-80.

Le zine et son format Xerox ou photocopieuse,
est avant tout un objet de propagande

a 1’échelle de 1’individu ou d’une
communauté qui vise a produire un objet

a 1’économie. De la main a la main puis
Jjeté, ou de manifestation dans les
espaces publiques jusqu’aux bibliothéques
des collectionneurs. Beaucoup de
questions se posent lorsqu’il s’agit de
produire un objet personnalisé (car c’est
le but de 1’opération a mes yeux). Dois-
Jje m’aligner aux éditions que j’apprécie
tout particuliérement, dois-je reproduire

-
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un objet a la stylistique dépassée
(vintage, jauni, et encrage passé), et
donc créer un plagiat d’une autre époque,
ou dois-je vivre avec mon temps et les
systémes d’impressions modernes ?
L’objet livre de nos jours me plait-il ?
Quels sont Tes structures internes ou
formats de livres qui m’ont le plus
marqué et que devrais-je utiliser ?

S’immiscer dans 1’histoire de 1’imprimé

i dans 1’art, ou dans les systémes ou
\ machines d’impression, c’est une

rencontre avec une lecon de rigueur qui
me plait assez, des techniques parfois
ancestrales qui sont a 1’origine des
aspects imprimés de nos jours (en général
version moins bien de nos jours).

IT me semble que la tendance actuelle
détruit la précision et le golt pour

le papier de choix, affilié a la
densité du pigment de 1’encre par
exemple, ou encore de la pression du
massicot qui déplace les tas de Ilivres
pendant la découpe. Tout se perd !

Pour certains c’est pratique, ou

bien désastreux.

A la portée de tout le monde, un

objet imprimé (relié ou non) fait
pour moi office d’archive de périodes
stylistique du dessin ou moments

figés en photographie, Un objet tous
les trimestres me permet d’exercer

ma passion tout en restant dans les
cordes de prix accessibles, et,

en bon boulimique et maniaque de
]’accumulation, je monte une collection
et visite les formats comme challenge,

= et ne construit pas une collection
| rigoureuse, austére ou encore rigide

dans les possibilités de productions..
Faire de 1’édition Timitée (100/200)
aide a créer des collectionneurs a leur
échelle, il est certain que quiconque ne
peut pas s’offrir une euvre originale
quand 11 s’agit de posséder. J’aime la
transmission et la collection, c’est
donc ce format de livret qui me convient.
Pas trop sophistiqué et peu colteux,

il me permet d’essayer d’assembler un
matériel pictural qui semble pouvoir se
Juxtaposer, ou pas, et de mettre bout a

bout des images que j’'archive et qui, a
cet endroit précis trouvent Tleur réole
dans mon travail ainsi que Teur utilité.
Tout comme dans Tla peinture ou la
sculpture, il s’agit de s’immerger
totalement dans les papiers, les
couleurs, les encres ou les machines

et leurs capacités. Trouver ainsi

moyen de créer son objet qui ressemble
au propos qu’on aspire & lui donner.
Faire les rencontres voulues, ou

encore uniquement aller au copytop du
quartier ou I’on vit, fait aussi parti
de 1’aventure de cette pratique.

Beaucoup de questions entourent le
graff-zine et sa scéne (graphique et non
graffiti), son réle, ses répercutions et
sa nécessité d’exister.. Faire pour faire
ou pour essayer, pour ressembler, pour
imiter ou pour financer, beaucoup de
raisons trouvent leurs niches dans cet
objet, mais trés peu pour moi font sens.
Découvrir une diversité d’artistes qui
poussent par eux-méme leurs créations
dans le monde extérieur sans passer par
le registre ISBN ou encore la censure des
distributeurs. Le regain d’intérét pour
cette curiosité du monde de 1’impression
correspond completement avec [’état
économique du livre et de 1’étalage

des grandes enseignes dans les magasins
dits "grand-public", de nos jours. Trop
peu de variation et un axe commercial
démesuré vers le cadeau de noél et une
culture lissée (la technicité démesurée
fait aussi banqueroute, le livre est
trop cher et ne parle qu’aux initiés).

La réponse a cette soupe d’images
indistincte et sans personnalité est une
proposition qui se découvre et s’apprécie
en observant 1’ensemble du travail de
]’auteur et sa prise de parti pour la
mise en page et donc développe 1’envie

de trouver d’autres parutions imprimées
par lui-méme, dirigées par Tui-méme, et
vendues par lui-méme ou ses proches. >»

Je tiens a remercier Horfée pour Te
temps accordé a mes questions.
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CONTRIBUTIONS

Les contributions ici présentées n'ont

pu ni étre retouchées ni étre corrigées,

les fautes d'orthographe et de typographie
n'engagent que leurs auteurs.

Anthony LIMA
2¢ année Design Graphique -« 62-63

Ji XU
2¢ année Design Graphique+ 60-61

Paul-Alexis LEVEUGLE
1 année Design Graphique + 58-59

Clément LEHOT
2¢ année Design Graphique « 56-57

Camille GUILLOUX
1 année Design Graphique + 54-55

Emilie AURAT
4° année Design Graphique + 52-53

Mathis LEBACHELEY
1 année Design Graphique + 50-51

Léonore BAILHACHE

Master Création Littéraire

+ Chloé AGNUS

3¢ année Design Graphique + 48-49

Chloé AGNUS
3¢ année Design Graphique « 46-47

Louis LEROUX
1 année Design Graphique ¢ 44-45

Louis AUFFRET
1 année Design Graphique « 42-43

Juliette DELEFORGE
2¢ année Design Graphique + 40-41

Pour leurs collaborations, merci a :

Chloé Agnus Clément Lehot
I'milie Aurat Louis Leroux
Louis Auffret Paul-Alexis Leveugle

Juliette Delelorge Anthony Lima
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I.éonore Bailhache lise Marquet
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Camille Guilloux Ji Xu



